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Abstrakt

Tato prace predstavuje jeden z prvnich pokust objasnit a analyzovat fenomén piredem
zjevné digitalni fotomontaze rodici se a vyristajici v prostfedi ¢eského internetu, ktera se
nesnazi simulovat fotografickou reprodukci reality, nybrz pravidelné glosovat politické
déni v Ceské republice. Prostfednictvim analyzy fotomontazi Tea Adamyho (aTeo) zkouma
jeji specifické hybridni vyrazové prostiedky a zpusoby, jimiz fotomontaz plnohodnotné
napliuje podstatu obrazového komentare. Kromé popisu tvir€ich vychodisek a
inspiracnich zfidel fotomontéra nabizi podrobny vhled do kategorie takzvaného
pseudofilmu, zvlastni ¢asti jeho internetové tvorby, kterou vypliuji fotomontaze
parazitujici na filmovém médiu, jez vyuZivaji vyznamovych paralel ve filmovych pfibézich a
popkulturnich filmovych odkazd ¢i vybrané politické predstavitele pfimo montuji do
znamych filmovych scén a aktivizuji tak univerzalni mytologické struktury, z nichz
populdrni film cerpa. Kategorii Pseudofilm podrobuje ddkladnému rozboru, jehoz
vysledkem je wucelend charakteristika aTeovy fiktivné-realné filmoveé-politické
fotomontaze a porozumeéni rysim jeji kontroverze, bezprostiednosti sdéleni a narativni

zkratky i jejim intertextovym propojenim.

Abstract

This thesis presents one of the first attempts to uncover and analyze the phenomenon of
immediately apparent digital photomontage born and developed in the context of the
Czech internet, that does not attempt to simulate a photographic reproduction of reality,
but instead to regularly comment on political events of the Czech Republic. Using an
analysis of photomontages of Teo Adamy (aTeo), the thesis explores their specific hybrid

means of expression and the methods through which it completely fulfills the essence of



pictorial commentary. Besides describing the creative basis and inspirational founts of the
montage artist, it also provides an in-depth insight into the category of the so-called
pseudofilm, a specific part of aTeo’s internet production, that consists of photomontages
feeding off the medium of film, using meaningful parallels in film stories and pop-cultural
film references, or even directly inserts chosen political representatives into well-known
film scenes and thus draws upon universal mythological structures activated by popular
films. The Pseudofilm category is then subjected to a detailed analysis, whose output is a
comprehensive description of aTeo's fictionally-realistic film-political photomontage and
an understanding of specific features of its controversy, its immediate message and

narrative shortcuts, and its inter-textual connection.
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o. UvoD

Nastup digitalni fotografie poskytl neomezené moznosti pocitacové manipulace obrazu.
Zatimco tradi¢ni fotografie vzesla ze zazracnych lazni temné komory, jez je dosud pod
slabnoucim, le¢ pretrvavajicim vlivem svidného mytu o své pfirozenosti chapana jako
zachyceni urcitého a v jistém case objektivné trvajiciho stavu byti ¢i udalosti, jako
autenticky otisk skutecnosti zprostfedkovany mechanicky, tj. odlidsténym objektivem,
digitalni fotografie je schopna budovat zcela virtualni obrazy, jejichz referent v redlném
sveté nikdy neexistoval. Co vidime, nikdy nebylo. UZ v roce 1982 avizovala spolecnost
Lucasfilm, Ze jeji prace na novych vizualnich technologiich znamena konec fotografie jako

dlkazu cehokoli. (Mirzoeff: 2009, s. 251) V roce 1992 ohlasil William J. Mitchell nastup

PrestoZe fotomontaz je s fotografii spjata od samotnych pocatk( fotografického média a
sama fotografie je ze své podstaty osobni interpretaci reality, je mozné souhlasit, Ze nikdy
v minulosti neméla kamuflaz tak dokonalé zastiraci prostfedky, jakych se ji dostava nyni.
Lepidlo, niZzky a retuSovaci Stétecky nahradil pocitacovy program. Namisto slozitého
prefotografovani nového obrazu zkombinovaného z ¢asti pavodnich snimkt se jednoduse
slouci na sobé poskladané vrstvy (Merging Visible Layers) a nova realita je, paklize je
ulozena, navzdycky pfivafena." U kvalitni fotomontaze se tak vyrazné omezuji moznosti,

jak pfipadné machinace odhalit.

Tato prace se ovsem nechce potykat s hojné vyvstavajicimi etickymi aspekty digitalni
manipulace a falSovani fotografického zaznamu ¢i Gvahami naleptévajicimi hodnovérnost
a autenticitu fotografie coby zakonzervované (jiz proslé®) skute¢nosti, nebot jeji zajem se
nesoustfeduje na digitalni podvod v médiich se viemi jeho dUsledky, ale na fotomontaz
deklarovanou, predem vyjevenou, ktera se nesnazi a nechce byt vnimana jakozto
fotograficka reprodukce reality, nybrz pravé jako jedno zjejich notné pokfivenych

parodickych zrcadel, jez odrazi realitu zdeformovanou subjektivnim nahledem svého

T Webdesignér Petr Stanicek, ktery je v prostfedi Ceského internetu zndmy pod pseudonymem Pixy, tak €ini ve své
autorské dilné ,FotoSopé“: kde je mi ponkem Photoshop, pilnikem mys a obrobkem pivodné normdini a obvykle
zndmé obrdzky. (STANICEK, Petr. Pixy.cz/pixylophone [online]. 2003 [cit. 2011-03-15]. Fotodopa. Dostupné z
WWW: <http://www.pixy.cz/pixylophone/fotosopa/>)

2 Jak fika Roland Barthes: Fotografie zaklddd nikoli védomi, Ze véci jsou zde (...), nybrZ védomi, Ze zde byly. (Cisar:

2004, s. 57) Uz (tudy) prosly.



tvlrce. Nesnazi se zastirat predlohu, vytvari alternativni svét. V tomto smyslu mizeme
této fotomontazi pfitknout dokonce i jisty nepopiratelny punc poctivosti, s jehoz Stitem

pied divaka predstupuje.

Kiehké vyhonky této prace zacaly rasit v kvétnu 2010, takika v pfedvecer nemirné dlouho
ocekavanych voleb do Poslanecké snémovny Parlamentu CR, kdy se v prazské Pitomé
kavarné uskutecnila vystava Tea Adamyho.® Provokujici fotomontér*, ktery do té doby
pusobil pouze v ¢eském virtualnu, kde vystupoval pod prezdivkou aTeo a kde se jeho
montaze Casto bez jakéhokoli jeho pfic¢inéni organicky Sifily, naboural realny prostor,
respektive dostal a vyuzil moZnost jej nabourat. Pfestoze prostiedi kavarny nelze
ztotoznovat s pésténou aurou muzei a galerii a zatavené folie s vystavnimi ramy, které by
kazdému divakovi fekly, Ze uvnitf je Obraz, [ze bez vahani usuzovat, Ze timto krokem jako
tvarce definitivné vystoupil zpoza kulis svych fotomontazi, které do té doby samovolné
proplouvaly kyberprostorem.> Je pfiznacne, ze to byly pravé fotomontaze politickych
predstavitell, kdo zde byl povésen. Role vlajkonoSe této bizarni vypravy se chopil Petr
.Petrseus® Necas, jenz viak v ruce namisto vlajky drzi coby trofej hlavu ohavné Meduzy,
jiz propujcil svou tvar Mirek Topolanek nachazejici se tehdy cerstvé v posmrtném

politickém rozkladu.

Prvni kapitola této prace se bude vénovat sémiotickym parametrim vizualniho systému,
jakym je fotografie, respektive digitalni fotomontaz. Dale popise, jak se mizZe tento svého
druhu cizopasny element pohybovat v chaosu internetového prostiedi a jakym zptsobem
mUZe naplnit podstatu publicistického komentare. Z aTeova bohatého fondu fotomontazi
odlisnych charakter( i namétt si tato prace vybira kategorii takzvaného pseudofilmu, jez
se na autorovych internetovych strankach (ateo.cz) vramci tfidiciho a naviga¢niho
aparatu profilovala v zavéru roku 2008. Kategorie Pseudofilm shromazduje fotomontaze,

které v naprosté vétsiné vyuzivaji odkaz( k filmovému médiu ke komentovani a pravidelné

3 Pravé v té dobé (konkrétné od konce dubna 2010) zaéina Teo Adamy externé spolupracovat s tydenikem Reflex.

4 Ackoli fotomontér je vyraz slangovy, jeho adekvatni spisovny ekvivalent neexistuje, proto je v celé této préci
pouzivan ,fotomontér* (podle fotomontéze, tj. spojeni nékolika snimku) jakoZto slangismus v procesu lexikalizace.

5| kdyz je ale zhmotnil, tj vytiskl, ponechala si dila pomérné malé rozméry — ¢imz divakovi dovolila, aby si k nim
vytvofil osobni, blizky az fetiizujici vztah (Aumont: 2005, s. 139), netendovala ke gigantickym ,platndm®.

6 Slovni hFicky jsou pro autorGv jazykovy styl pfiznacné. S velkym zalibenim experimentuje se jmény svych aktérd, je
to ostatné dalsi z parodickych Urovni vysledné montaze, ktera takrka vzdy obsahuje néjaké lingvistické sdéleni.
V tomto pfipadé byl ovSem tvlirce pomérné milostivy, Necasovo kfestni jméno Petr promnul s Perseem, jménem
velkého hrdiny antické mytologie a mimo jiné také hrdiny amerického filmu Souboj Titan0 (Clash of the Titans).
Analyze této fotomontaze bude vénovan prostor v kapitole 3.2.2.2.

4



reakci na verejné déni v Ceskeé republice. Filmova i politicka vychodiska zanalyzuje druhy
oddil této studie. Zasunutim vefejnych ¢initeld do filmovych roli popularni kultury (nebo
naopak) fotomontér paroduje a glosuje politicky vyvoj vCR a zaroven aktivizuje
membrany mytologickych struktur, z nichZ se (nejen) filmové piibéhy napajeji. Ve tieti a
¢tvrté kapitole bude suma téchto fotomontadzi podepienych filmovym podkladem a
prosycenych politickym obsahem a korelace mezi obéma rovinami podrobné prozkoumana
a budou nalezeny a popsany zakladni prostiedky a strategie, které aTeo pii své tvorbé

pouziva.

Tato studie by rada vzbudila odborny zajem a pfispéla k rozvifeni debaty o internetovych
fotomontazich reflektujicich politickou situaci, jez se namnoze nachazi na okraji
seriozniho zajmu v jakémsi vyhnanstvi lidové, pfevaziné brakové produkce, a jejich funkci

ve vefejném prostoru.

Ve snaze o prehledné a kompaktni provedeni prace se jeji struktura mirné liSi od
predpokladaného, avsak neostrého rozélenéni a charakteristik myslenych kapitol
uvedenych v tezich. Témito marginalnimi zménami ale nijak neutrpéla esence prace.
Pfirozengjsi vysledné usporadani jednotlivych ¢asti a pojeti jejich naplni by mélo pfispét
ke smysluplnosti a soudrznosti textu a mimo jiné tak vytvofit podminky pro pokud mozno

komfortni ¢teni.



1. Geneze digitalni fotomontaze v kyberprostoru

1.1 Sémioticka povaha fotografické verze reality

Oznacime-li obraz jako specificky jazyk, pfestoze na rozdil od pfirozeného jazyka neni
mozné Cist jej linearné, lze hovofit o systému znakd, na nichz je tento jazyk zalozen. Znak
mUzeme definovat jako substitut, jako néco, co stoji za jinou véci, pficemz existuje nékdo,
kdo si takovy vztah uvédomuje (Cerny, Holes: 2004, s. 16), jako néco, co ndm umoziiuje
symbolicky s doty€nou véci manipulovat, aniz by u toho sama véc musela byt pfitomna,

pfipadné aniz bychom my sami méli s danou entitou osobni zkuSenost.

Jednou ze zakladnich vlastnosti jazykového znaku, tak jak jej definoval na zacatku
dvacatého stoleti otec moderni sémiologie Ferdinand de Saussure, je jeho arbitrérnost.
Neexistuje zadny vnitini logicky vztah mezi jeho dvéma hlavnimi slozkami, které spole¢né
zastituji urcity vysek mimojazykové skutecnosti, mezi signifikantem znaku, tj. jeho
znakovym vehikulem neboli psychickym otiskem znaku v nasi mysli, a signifikatem ¢ili
oznacovanym.” Na svété se dnes hovofi 3500 az 7000 rdznych jazyka (Cerny: 1998, s. 48)
a jejich existence a rozdily jsou dokladem konvence, s niz jsou ustaveny.® (Cerny, Holes:
2004, S. 42) Proto se nasemu ,tchofi” fika ve Francii ,putois”, v Némecku ,stinktier”,

v Britanii ,polecat”, ve Spanélsku ,turén” a v Itélii ,puzzola®.

Vztah mezi formou a obsahem v pfipadé fotografie vSak rozhodné neni zaloZen jen na
pouhé konvenci. Podoba oznacujiciho je vyrazné determinovana podobou referentu. Mezi
oznacujicim a oznac¢ovanym je tak pfima souvislost, silné vnitini pouto. Jako by Fotografie
nosila svij referent stale s sebou a jako by uprostied svéta v pohybu obojimu ndleZela taz
zamilovand ¢i pohiebni nehybnost: obgji je k sobé slepeno, clanek po clanku, tak jako se

v nékterych druzich muceni pripoutdvd odsouzenec k mrtvému télu; Fotografie a jeji

7 Arbitrérnost dneSnich jazykovych znak( vysvétluje uz biblicky mytus o Babylonské vézi. Pivodni dokonaly jazyk se
podle néj pdvodné skladal z nearbitrémich slov, jimz kazdy rozumél, protoze popisovala jevy v souladu s jejich
povahou. Dnesni konvenénost je pry trestem za lidskou pychu a domyslivost. Jazykové znaky zagaly mimojazykovou
skuteénost popisovat jen na zakladé dohody mezi mluv¢imi daného spoleCenstvi, proto si tyto skupiny prestaly
navzéajem rozumét. (Cerny, Holes: 2004, s. 43)

8 Byt i vjazyku je pfitomna slozka ikonismu — at' uz se jedna o morfematickou motivovanost tykajici se slozenin a
odvozenych slov, posloupnost sloves ve vété, kterd chronologicky kopiruje samotny déj, ¢i napfiklad onomatopoia,
slova zvukomalebna (i u zvukového ikonismu ale vopa¢ném sméru probiha arbitrémi proces transformace,
adaptace na systém, jez napfiklad zaklada odliSnosti v pfepisu zvifecich zvuka).



referent je jako ony pary ryb (tusim, Ze podle Micheleta Zraloci), které pluji spolu, jako by
splyvaly ve vécném koitu. (Barthes: 2005, s. 14) Ackoli je vztah mezi obéma slozkami
fotografie omezen technologickymi zakonitostmi dvourozmérného média a postavou
fotografa, jeji ikonicky charakter svadi k presvédceni, Ze fotografie ukazuje jednoduse
prave jen to, co se skute¢né odehralo. Obraz se vnucuje smyslim bezprostrednéji nez
mluveny ¢i psany text (Sztompka: 2007, s. 85), ktery v mysli posluchace ¢i divaka
probouzi a vyvolava mentalni obrazy referent(, které vzesly z jeho osobni zkusenosti.

Naproti tomu fotografie podobu objektl pfimo ukazuje.

Roland Barthes se dokonce domnival, Ze fotografie je sdéleni bez kddu, nebot na fotografii
neni vztah signifikat( a signifikant vztahem ,transformace” (jakym muze byt kédovani),
nybrz vztahem ,zaznamenani a absence kodu silné posiluje mytus fotografické
.piirozenosti“®. Podle ngj je scéna tady, mechanicky, nikoli v3ak lidsky zachycena a
vSechny zasahy clovéka do fotografie (zaramovani, vzdalenost, osvétleni, neostrost,
splyvavost atd.) patfi do roviny konotace. Domnival se, Ze fotografie nemlze zasahnout
do nitra objektu, Ze jeji denotovany neboli doslovny obraz pfenasi informaci nekddovanou,
aniz by ji formoval pomoci diskontinuitnich znakd a pravidel transformace. (Cisaf: 2004, s.
56-57) Ovsem podle Jaquese Aumonta je Barthesova pozice krajni, nebot prehnané
zduraziiuje mechanicky a ,objektivni“ charakter fotografického zaznamu a z toho plynouci
viru v to, cemu se rika ,byvsr existence véci”. (Aumont: 2005, s. 206) Je pfesvédcen, Ze
fotografii jakoZto stopu ¢i otisk lze dale upravovat a ,kédované” pfizplisobovat pravé témi
zasahy, které Barthes zafadil ke konotacim (tj. ramovanim, ohniskovou vzdalenosti,
clonou; Aumont navic zminil i typ vyvojky nebo fotografického papiru). (tamtéz)
S mimofadnym zajmem by pfitom debatu o povaze fotky mohla sledovat digitalni
fotografie: Ona sama uz kéd prokazatelné obsahuje, je zakédovana do ¢iselnych hodnot.
Jeji vysledny produkt ale imituje Barthesovu nekddovanou fotografii, lidsky element neni

do procesu cteni kédu primarné zarazen.

Americky filozof, védec a logik Charles Sanders Peirce, ktery na rozdil od ,dualistického”
Ferdinanda de Saussura tvofil vyhradng triadické koncepce®®, rozdélil znaky do tfi riiznych

skupin. Prvni skupinu predstavuji takzvané ikony (icons), které jsou zaloZzeny na

9 ...ktery aTeova fotomontaz zanechava daleko za sebou ve sloupci zvifeného prachu.

10 Jeho model znaku je zndmy jako sémioticky trojuhelnik, v némz interaguji tfi prvky triady, tfi sémiotické entity:
representamen neboli forma znaku, kterd se v saussurovském pojeti podoba oznadujicimu, interpretans, které Ize
popsat jako tuSeni ¢i smysl znaku a pfiblizné odpovida oznadovanému, a objekt, tedy pfedmét, o némz znak referuje.
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podobnosti s referentem. Neékteré vlastnosti takového znaku se shoduji s vlastnostmi
zastupovaného predmeétu. Mezi tento typ znakd muazeme zaradit kupfikladu obraz, mapu
mésta, globus nebo odraz v zrcadle. Dalsi skupinu znakd, které jsou rovnéz motivovaného
charakteru, tvofi indexy (indexes), znaky .vytvoiené” referentem. Jsou zavislé na
konkrétnim referentu, s nimz se po urcitou dobu nachazely na spole¢ném misté, a pfimo
na néj odkazuji. Naznacuji pfimou souvislost. Elementarnim pfikladem muaze byt dym,
ktery indikuje ohen, popaleniny na téle indikujici pozar v domé apod. Posledni kategorii
jsou symboly (symbols), které maji zcela konvencni charakter, nejsou univerzalni a jejich

vyznam se v jednotlivych spoleénostech muze lisit.

Fotografie svou technickou podstatou do jisté miry nalezi do oblasti ikont, podoba se
svému referentu, dle Peircova nazoru, ktery tuto kategorii dale rozdélil na tfi subkategorie,
jde navic o typ ikonu Obraz, a to sice obraz opticky (Cerny, Holes: 2004, s. 185), stejné
tak ji ale, videalnim stavu, mdzeme vnimat jako indexikalni otisk toho, co bylo pred
objektivem. Malba miZe predstirat skutecnost, aniz ji vidéla. Mluva kombinuje znaky, jeZ
nepochybné maji néjaké referenty, avsak ty mohou byt a nejcastéji také jsou,
.chimérami*. Na rozdil od téchto imitaci nemohu v pripadé Fotografie nikdy poprit, Ze
tato véc tu byla. (Barthes: 2005, s. 75) O povaze fotografie z hlediska charakteru znaku se
na poli sémiotiky vedla diskuze, ktera se postupné priklonila ke kazdému ze tii typu
Peircovych znak( — nejprve k ikonu a jeho vztahu podobnosti k realité, dale k symbolu Cili
kédované verzi reality a posléze i k indexu, stopé, kterou referent sam vytvoiil, a nen/
neobvyklé, Ze se vsechna tato rozlicnd pajeti objevuji postupné i u jednotlivych autord.
(Sonesson, cit. z Lab, Turek: 2009, s. 37) Bez ohledu na debatu o jeji vnitini strukture ale
mUzeme fici, Ze fotografie je emblematickou zpravou o stolet/ oka (Toman: 2009, s. 328),
0 éfe vizualna, jez postupné nahradila éru verbalni (ktera zase predtim vystfidala epochu
oralni),™ v niz ted véci existuji pravé proto, aby skoncily na fotografii. (Sontagova: 2002, s.

29)
1.2 Organicky rozkol ve fotografickém kodu

Nikoli pouze povaha fotomontaze, ale digitalni obraz sdm o sobé narusuje zcela novym

zpusobem auru fotografického systému. Rozejdeme-li se ovsem s Walterem Benjaminem

11 Zjieme v kulturdch, které jsou v rostouci mite zamoteny vizudlnimi obrazy s rozmanitymi ucely a uéinky. (Sturken,
Cartwright: 2009, s. 19)



a zastaneme se myslenky, Ze fotografie mlze mit auru. Digitdlni fotografie simuluje
fotografii analogovou, na rozdil od ni je znakem pocitacového jazyka - tedy znakem
znaku. Timto se skutecné a definitivné dostdvame do redlného bezcasi. Zatimco
analogovd fotografie je podrizena chronologii, v digitalnim svété existuje vse nardz.
Digitalizace umoZriuje libovolné rozebirat a znovu sklddat, kombinovat cokoli s cimkoli do
omrzeni, aniz by doslo k opotiebeni nebo vycerpani mozZnosti. (Lab, Turek: 2009, s. 26)
Pfedobraz v realité neexistuje, proto neexistuje ani pouto, které by ji zde drzelo. Vymanuje
se ze zavislosti na referentu a konstruuje vlastni, novou iluzi reality. ...djgitdlni obrizek
nemusi mit Zadny vnéjsi puvod — vyjma pocitacového programu. Zustdvd svého druhu
indexem, avsak jeho referentem jsou nyni diferencidlni obvody a informacni databanky
(zahrnujici vétsinou i informace o tom, jak vypada fotografie). (Cisai: 2004, s. 349) Pfitom
nemusi mit ani fyzickou podobu, jeho jedina forma existence spociva v datovém souboru

v utrobach pocitace.

Referent fotomontaze nikdy nebyl. Fotomontaz vznikala na zakladé kombinovani a spojeni
dil¢ich ¢asti dvou a vice plvodnich snimk(, po némz nasledovalo prefotografovani
zaranZovaného vyjevu tak, aby vznikla zcela nova fiktivni fotografie. Prvni snimky vzniklé
popsanou metodou lze Casové zaradit jiz do roku 1843, kdy byly zavedeny papirové
talbotypie Williama Henryho Foxe Talbota, jejichz papirova podstata byla pro nlzky
lakava.’? (Labova, Lab: 2010, s. 20) Hned vzapéti se ve fotografii objevuje také metoda
dodate¢ného montovani hlav nebo postav do snimkl (tamtéz), jejiz zakladni technicky
princip (znamy dnes také jako Total Body Replacement) prosvita a pableskuje i z aTeovych

fotomontazi.”

| digitalni fotomontaz zdanlivé recykluje, tedy hnéte a pretvafi jiz existujici obrazové
zaznamy, ale ve své podstaté jich uziva pouze coby vizualnich steroidd. Na rozdil od
tradi¢nich fotomontaznich praktik zahrnujicich stiihani a lepeni se totiz mdze obejit bez
drastického momentu naprostého zni¢eni svych podklad(. Paklize by se jednalo o

fotomontaz nepfiznanou, kterd ma divaka presvédcit, Ze predvadi skutecny vysek reality,

12.0d samého poCatku se rovnéz provadély i Upravy fotografického obrazu pfed ponofenim papiru do vyvojky, tedy
pfi nasviceni negativli formou nadrzovani (a vykryvani) neboli parcidlniho osvitu a dal$ich svételnych experimentd.
13V jiné souvislosti ale sam aTeo s nadsazkou konstatuje, ze neni jenom pouhy ,Fucking Headchanger” a ze dokaze
vyménovat i jiné Casti téla, Udy napfiklad nevyjimaje. (ADAMY, Teo. Pokéni. Chucpe.bloguje.cz [online]. 9. 6. 2009
[cit. 2011-04-07]. Dostupny z WWW: <http://chucpe.bloguje.cz/792125-pokani.php>)



jsou vlastné dosud existujici zdrojové predobrazy jednou z mala moznosti, jak prohnaného,

le¢ zdatného manipulatora prokazatelné usvéd¢it z jinak bezedvého podvodu.™

S nadsazkou se da fici, Ze digitalni fotomontaz navraci procesu vytvareni obrazu jistou
omamnou, tfebaze aktualizovanou obfadnost, jeZ je od pocatku s fotografickym médiem
spjata. Tak jako kdysi se podivovali kouzlim ,magic-black-boxu”, odkud fotograf pracné a
dlouho v temné komore doloval obraz neuveéfitelné realny, mizeme se dnes podivovat
kouzlim pocitacového softwaruy, s jehoz pomoci doluje umélec konstruktér novou realitu.
Podle Geoffreyho Batchena nové, digitalni techniky znovu podrobuji vyrobu
fotografického obrazu rozmardm lidské ruky (slovo digitus pochazi z latiny a v prekladu
znamena prst). Pravé proto podle néj maji digitalni obrazy duchem vlastné blize k tvaréim
umeéleckym metoddm nez k pravdivosti a dokumentéarnosti fotografie. (Cisai: 2004, s.
345-346) Do pohasnutého emancipacniho boje s touhou vyrovnat se malifskym pocinam,
ktery fotografie zapocala, sotva poprvé Gspésné spoutala svétlo, vnesla digitalizace

pfinejmensim pozoruhodny uhel pohledu.

1.3 Internet jako fiSe cirkulujiciho obrazu

Zatimco televize funguje na elitarském principu a nékolik velkych spolecnosti naplriuje
pasivni divaky informacemi, na internetu si kazdy uzivatel musi najit informace sam.
Naproti tomu kaZdy, kdo ma k internetu piistup, tu mize publikovat své nazory. Clovek je
konzumentem informaci a zdroveni jejich zdrgjem (Zilka: 1999, s. 266), coi ale
nevyhnutelné vede k zamoreni prostoru. Tuto bezednou fisi nezfidkého balastu aTeo
vyuzivd ke tvorbé fotomontazi.® Na svém osobnim blogu (chucpe.bloguje.cz), kde po

Uvodu do typologie internetovych potizistd publikoval Typologii internetovych Uzasnakd,

14 Digitalni éra spravuje cely utéSeny hrbitov pomni¢kd podobnych pokusu. Legendamim prikladem byla fotografie
,rourist Guy“, na niz je zobrazen turista na vyhlidkové ploSiné jedné z vézi Svétového obchodniho centra v New
Yorku jen okamzik pfedtim, nez do ni narazi teroristy unesené letadlo, které je na fotografii od véze na ,jedno
machnuti kFidly“.

Tato fotografie zahy obrostla legendou o fotoaparatu ndhodou nalezeném v troskdch Dvojc¢at a diky masovému
rozSifeni po internetu si ziskala ohromnou pozornost, v niz se nepochybné odrdzelo i celosvétové ochromeni
z teroristického uderu. Kromé fady faktickych nesrovnalosti, na néz upozoriiovali skeptici, podvod definitivné
prokazal nalez plvodniho snimku ve fotomontazi pouzitého letounu Boeing 757, kde se stroj nachézi uprostfed
pfistavaci plochy. O nékolik tydnt pozdgji byl Tourist Guy odhalen: Mlady muz z Madarska poskytl originaini snimek,
ktery v NY pofidil na vyleté o Ctyfi roky dfive. Pfi té pfilezitosti Fekl pro ¢asopis Wired, Ze to mél byt jen vtip pro jeho
pratele, ne pro tak Siroké publikum. (BENNER, Jeffrey. He's the Real Tourist Guy. Wired [online]. 20. 11. 2001 [cit.
2011-04-01]. Dostupny z WWW: <http://www.wired.com/culture/lifestyle/news/2001/11/48397>)

15 Internet dodal postmoderné novy rozmér. Uz to neni Ecova hofici knihovna, po niz zistaly ohofelé fragmenty knih,
nyni tu doutna velka virtudini skladka.
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oznacuje za hlavni ¢inorody zdroj pro svou praci kategorii tzv. Predvadéci: Uverejiuji vse,
o cem si mysli, Ze bude jejich navstévniky zajimat. A legrace k popukani zajimd témer
kazdeho. Vtipy, Zertovné obrazky, fotomontdZe, videa... a spousty, hromady fotek. Dnes
uZ ma digitalni fotoaparat témer kazdy a jen co si v navodu precte, kde je spoust, zacne ji
tisknout a pozvolna obrusovat. Sekd jeden snimek za druhym a uverejiiuje je na internetu.
VSechny jsou udZasné, jak jinak? A treba konkrétné pro mé [jsou] nevysychajicim
rezervodrem ,ddrcu” pro mé nemené uzasné ,fejky”. Ano, je to hyperinflace, ale nestézZuju

si. Poidd mam moznost vybéru a volby*> "

,Darci” jsou piitom takfikajic dobrovolni vice ¢i méné.* Tvrdi, Ze ani nema jinou moznost,
jak by si zdrojové snimky mohl opatiit. Neddvno jsem si chtél ve Strakovce vyfotit
kovovou desku s napisem , Urad viddy Ceské republiky”. Ochranka mi to nepovolila. Radeji
Jsem se ani neptal, jestli si mohu vyfotit premiéra s ministry. Nezbyva mi, nez ,lovit” na
internetu...”® Neni tedy tvircem fotografem v tom smyslu, Ze by fotomontaze vytvarel
z vlastnich snimkd. V urcité fazi kolobéhu zdrojovych snimkd odloupne jednu z jejich
identickych kopii, kterou pak proménénou znovu na internetu publikuje. Tento fakt
pomérné zajimavé koresponduje se zplsobem, jakym jsou jeho fotomontéaze na internetu
vnimany.*® Volné se pohybuji internetovymi kanaly jako svého druhu kolektivni jméni,
nikoli jako prezentace tvdrce, lze je objevit vystavené na leckterém zabavném webu nebo
uvizlé v e-mailové schrance jako prakticky anonymni Zerty. Bez autorova védomi se
objevily dokonce mezi podkladovym obrazovym materialem ve videoklipu k hymné
Délnicke strany. S ddivem sleduju, jak se maje prdce postupné staly verejnym majetkem.
Zji si na internetu viastnim Zivotem (...).>> Nezfidka jsou pfifazovany k takzvanému
lidovému, pokleslému kratochvilnému humoru, jimz se prosti internetovi lidé (bez
vytfibeného vkusu) bavi. Jak autor dodava: Obcas mi néco vyjde v novindch. Vétsinou pod

klisoidnim heslem ,lidovd tvorivost”. Pak ndsleduje zminka, Ze vybrali to nejlepsi, co je na

16 ADAMY, Teo. Uvod do typologie internetovych Uzasiak(l. Chucpe.bloguje.cz [onling]. 6. 6. 2007 [cit. 2011-03-17].
Dostupny z WWW: <http://chucpe.bloguje.cz/546634-uvod-do-typologie-internetovych-uzasnaku.php>.

17V zavéru sve typologie se velmi piipadné sam k Pfedvadécim zafazuje.

18 MOOSOVA, Jarmila. Teo Adamy — Jarmila Moosova: Enfant Terrible internetu. Pozitivni noviny [online]. 11. 7.
2009 [cit. 2011-03-18]. Dostupny z WWW: <http://www.pozitivni-noviny.cz/cz/clanek-2009070017>.

19 tamtéz

20 Umisténi rozhoduje nejen o dostupnosti obrazu, a tim o vSeobecnosti jeho odbytu, ale také o povaze jeho recepce.
(Sztompka: 2007, s. 14)

21 Youtube.com [online]. 21. 8. 2008 [cit. 2011-05-07]. Hymna délnické strany.

Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?gl=CZ&hl=cs&v=RBTOkSsdr38>.

22 ADAMY, Teo. Exhibuju v Prase. Chucpe.bloguje.cz [online]. 20. 4. 2010 [cit. 2011-05-07]. Dostupny z WWW:
<http://chucpe.bloguje.cz/845610-exhibuju-v-prase.php>.
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siti k mani. Otisknou deset obrazku, z toho deset je mych.* Je-li pfitom zaregistrovan i on
sam jako autor, pak je ¢asto vniman jako jakasi organicka mnohohlava kyberbytost, jiz
tvofi tlupa pocitacové zdatnych Sprymard, ktefi se vyskytuji v blizkosti svého spolecného
doupéte, jimz je ve skutecnosti aTeova vlastni internetova stranka. Tuto tendenci
muZeme zaznamenat zejména u internetovych mutaci bulvarnich periodik: Blesk si
,zasurfoval” internetem a objevil par zdaiilych fotomontdzi. Cim se lidé bavi? Nejvice si
délaji psinu z George Bushe. U Cechii bezkonkurencné vede Viadimir Spidla. Nevite, jak se
pomstit politikim, kteri vds nastvali. Na internetovych strankdch www.aTeo.cz znaji
odpovéd. Z nasich Celnich predstaviteli si délaji legraci>* Lze ji oviem identifikovat i u

serverd seriozngjsiho charakteru.®

Podobné se tento sklon projevil také v kuriézni kauze odcizeni domény 20letsvobody.cz,
kterou si pavodné nechala na podzim roku 2009 zaregistrovat Ceskd strana socialné
demokraticka k dvacatému vyro€i 17. listopadu 1989. Na jare lofiského roku vsak vyslo
k prekvapeni vSech a zvlasté samotnych socialnich demokratli nahodou najevo, Ze
doménu uz strana nevlastni. Veiejné deklarované pochybeni externi firmy, kterd pro
socialni demokracii web pfipravovala, udajné umoznilo, aby ji mezitim nékdo odkoupil a
umistil na ni dvé aTeovy fotomontaZe, které piedstavitele CSSD bryskné parodui.

K prejatym fotomontazim pak doplnil poznamku, Ze dékuje kluk(im z aTeo.cz.

Pokud bychom digitalni montaze pfirovnali k ur€¢itému druhu stimul(, muazeme fici, ze
internet vytvari vysoce propustné, mimoradné vhodné klima pro jejich Siteni, prodluzuje a
regeneruje jejich ucinek, je naklonén spontannim ozvénam. Pfinejmensim se v ném sama

zodpovida otazka multiplikace a translace obrazu, respektive jeho poselstvi.

| pfes onen tékavy charakter internetu, ktery tedy tvofi jejich pfirozené prostredi,
mUzeme, kromé mimoradné kvality technického provedeni, kazdou fotomontaz z chromné
rozsahlé aTeovy shirky bez obtizi identifikovat podle znacky, kterou je opatfuje, podobné

jako se malif podepisuje na své obrazy, ackoli u fotografie nebyva tato praxe pravé

23 MOOSOVA, Jarmila. Teo Adamy — Jarmila Moosova: Enfant Terrible internetu. Pozitivni noviny [online]. 11. 7.
2009 [cit. 2011-03-18]. Dostupny z WWW: <http://www.pozitivni-noviny.cz/cz/clanek-2009070017>.

24 Premiér Spidla: Deforméator, SuperStar i bojovnik z Matrixu. Blesk.cz [online]. 2. 6. 2004 [cit. 2011-03-17].
Dostupny 'z WWW:  <http://www.blesk.cz/clanek/zpravy-novinky-zajimavosti/23850/premier-spidla-deformator-
superstar-i-bojovnik-z-matrixu.htmi>.

25 Po internetu koluje parodie na volebni kampar. CSSD tu ,radi“ Lipsky se Skopeckem. Ihned.cz [online]. 7. 5. 2009
[cit. 2011-05-07]. Dostupny z WWW: <http://ihned.cz/115-36995150-658710-0-458770-005000_d-61#fg>.
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obvykla. Fotomontérova znacka (ateo.cz) navic nenabyva pouze formy digitalniho
vodoznaku, ktery by chranil autorska prava, v nékolika pfipadech se dokonce zacleruje do
prostoru fotomontaZze a osobité predstira, Ze je jeho integralni soucasti. Vzorovym
prikladem muze byt fotomontaz scény z remaku amerického filmu Souboj Titand, na niz je
(tehdejsi) ministr vnitra Radek John implementovan do Perseovy role i zbroje a s mosnou,
v niz ma skrytou useknutou hlavu pfemozené Meduzy, pravé vychazi z jejiho pfibytku. Na
nejblizsim kameni je fotomontérova znacka nahodou ,vytesana“. (obr. ¢. 1) Jesté
dimysIngjsimi mimikry se autorovo flexibilni logo vybavilo ve fotomontazi vysavajici
scénu z ceského filmu Roming, kde imituje potisk tricka, které aTeo navlékl Jifimu
Paroubkovi. (obr. €. 2) Ojedinéle tvofi autoriv znak dalsi vrstvu ,smontovaného” sdéleni,
jako je tomu u fotomontaze navozujici dojem propagacniho plakatu k francouzské komedii
Navrat velkého blondyna, kde se znacka skryva v logu United Colours of aTeo.cz ve zjevné
narazce na madni firmu United Colours of Benneton a jeji barevné vyrazné reklamni
kampané. (obr. €. 3) Paklize se znacka obrazu pfimo nedcastni, pokousi se v fadé pripadu

alespon barevnym ladénim a vybérem fontu stylizovat do nalady fotomontaze.

Svoje montaze, mezi kterymi dominuji prace na politické téma, se fotomontér snazi
uverejiiovat periodicky na své osobni internetové strance primérnou frekvenci pfiblizné
jedné montaze za den. Ve vyjimecnych situacich, které, symptomaticky, Uzce souviseji
s politickou situaci, se pfitom publikaéni interval mize jesté zkratit.® Formu jeho
komentaru lze bezpochyby zaradit do oblasti tzv. internetové obcanské Zurnalistiky, jejiz
platformou je internet a moderni technologie a jejiz obsah vytvareji jejich uzivatelé, tzn.
amatéfi, ktefi se zurnalistikou primarné nezivi.”’ | kdyz pomineme aTelv klasicky psany
blog, ktery neni pfedmétem této prace, mizeme jej jednoduse nazvat blogerem, jehoz
specifikum tkvi v nazornosti jeho komentafd. Jeho doménou neni osobni investigace i
bezprostiedni sbér autentického materialu na misté cinu, tedy postupy zpravodajské,
v nichz se mohou amatérsti zurnalisté velmi dobfe uplatnit. Sv{j zajem soustfeduje na
oblast publicistiky, jejiz elementarni naplni je Aleddni souvislost] vyslovovdni
[subjektivnich] ndzord, komentdrd, minéni a stanovisek k vétsinou jiz znamym faktdm,
(Osvaldova, et al.: 2001, s. 14), v niZ operuje obrazem — metodou nazornou v mire, jaké

nemuze dosahnout zadné z ,obraznych” pojmenovani. V kratkém psaném komentafi, jimz

26 Kupfikladu ve dnech nedavné dubnové krize vladni koalice fotomontér v priibéhu jednotlivych dni publikoval
zvySeny pocet montdzi, v nichZ vypjatou a nepfehlednou situaci reflektoval.

27 To je samozfejmé velmi vagni popis, nicméné jakékoli pokusy o jeho zpfesnéni by nutné narazily na otazku, kdo je
to novinaF a kdo je ten amatér, jejiz lusténi by (nejen) v eském kontextu pravdépodobné vydalo na celou dalsi praci.
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Obr. 1b. Zdrojovy
material z remaku
filmu Souboj Titant
(Clash of the Titans)

z roku 2010. Obrazek
zachycuje Persea,
ktery prave zvitézil nad
Meduzou a jeji hlavu
skryva mosna v jeho
pravé ruce. Na rozdil
od fotomontéze vlevo
chybi na kameni vedle
Persea fotomontérova
znacka.

Obr. 1a. Vlastni ,pomnicek”. Fotomontaz Souboj
trpaslikd, 29. 3. 2010.

STOJIME | O HLASY
NEPRIZPUSOBIVYCH
SPOLUOBCANU

Obr. 2a. Piklad aTeovy rafinovanosti: Jifi Paroubek, jehoz manzelka
hrozila fotomontérovi Zalobou kv(li nékolika montazim, ho ted propaguje
na ,svém vlastnim” tricku. Fotomontaz Roming, 29. 11. 2009.

Obr. 2b. Zdrojovy zabér z ¢eského filmu
Roming (2007) a jeho dva protagonisté.
Marian Labuda ma tricko bez reklamy a
kohout zatim pefi bez krve.
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ndyna
VeIREhu e otl ]mtﬂll

Obr. 3. Montaz Blazniva komedie, 27. 2. 2009. Michael Kocab jako Velky blondyn
s ¢ernou botou pod zastitou ,spole¢nosti” United Colours of aTeo.cz.
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své montdze Casto doprovazi, se navic vraci ke zminénym jiZ znamym faktum. Klicova
slova v komentafi ,podléva” hypertextovymi odkazy smeéfujicimi divaka na ty materialy
zpravodajskych server(, které referuji o reflektované udalosti a poskytuji tak vychodisko
fotomontazi a posléze i sémanticky rozcestnik recipientovi. Kromé toho casto odkazuje
sam na sebe, umistuje v komentafi odkazy na své starsi pociny, které mohou divakovi

poskytnout kontext autorova presvédceni a jeho politickych nazoru.

V roce 2010 aTeo pronikl na stranky dvou etablovanych celostatnich tiSténych tydenikd,
které s politickymi montazemi coby specifickym druhem komentére s oblibou pracuji a
jejich explicitni kontroverze tcelné vyuzivaji, a to zejména v exponovaném prostoru titulni
strany. Zacal spolupracovat se spolecenskym tydenikem Reflex a posléze s Casopisem
Tyden. Jak Reflex, jehoz kmenovym fotomontérem a mimo jiné autorem provokativni
titulni strany s Davidem Rathem pfipominajicim Adolfa Hitlera je Jan Ignac Riha, tak
Tyden, kde post vytvarného feditele zastaval Jan Vyhnanek (nyni Tomas Klomfar, autor
fotomontazi z vétsiny titulnich stran Tydnu), maji k ilustrujici fotomontazi velmi blizko.
Na zacatku cervna vysel Reflex s aTeovou obalkou Radka Johna, jenz ma ,oci vsude” (viz
Pfilohu €. 1), fada jeho montazi se objevovala uvniti jednotlivych vydani (viz napfiklad
kapitolu 3.2.2.2, Petrseus a mytus antického hrdiny). Spoluprace s Tydnem ale pfinesla
jinou a pro zajmy této prace pozoruhodnou zmeénu ve zpudsobu jeho tvorby pro tiSténa
média — jako prvni vznikaly montaze a teprve potom k nim novinai Miroslav Korecky

dopsal slovni komentare.
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2. Rozbor zdrojovych subkultur — stfet politiky a filmové fikce

2.1 Politicky substrat

Casové ohraniceni zkoumanych fotomontazi zagind v prosinci roku 2008, kdy se na
autorové webu objevila kategorie Pseudofilm. Vzhledem ktomu, Ze aTeo svymi
fotomontazemi glosuje politické déni, je na misté se ve stru¢nosti podivat, jak se politicka
situace do konce roku 2010 v Cesku vyvijela, pfipomenout hlavni politické aktéry, ktefi
tento vyvoj napdjeli, a vytvofit jakousi elementarni ¢asovou kostru, na niz pak bude
mozno nanaset vizualni svalstvo. Silné vhodné je to zvlasté proto, Ze vymezenym
casovym usekem proslehly nékolikery vyrazné volby (vyostiena kamparn a supervolebni rok
2010 smetly z jevisté do orchestfisté oba lidry nejsilngjSich stran, ¢imz se skoncila Jirkova
a Mirkova valka®) & politické spory, z nichz se k nejvazngjsim patrné zaradi debaty o
aktiviza¢nich tendencich Ustavnich soudcd, a stihly jim projit ¢i se o néj otfit kromé
dopadl ekonomické recese celkem tfi rizné vlady s fadou dil¢ich vymén na jednotlivych
postech. Tuto kostru uvadi stru¢ny extrakt z politického vyvoje, ktery prosinci 2008
predchazel a ktery tento nas formalni milnik zahy (zde hned v dalSich podkapitolach)

piekonal.
2.1.1 Poéate€ni status quo

Vysledky voleb do Poslanecké snémovny Parlamentu Ceské republiky na zagatku &ervna
2006 pifedznamenaly vice nez pulro¢ni vyjednavani o podobé nové vlady. 19. ledna 2007
nakonec tésnou vétsinou ziskala divéru kiehka stfedoprava koalicni formace slozena
z ODS, KDU-CSL a Strany zelenych, jejichz poslanci dohromady zaplnili sto vratkych
poslaneckych kresel. Premiérsky post ziskal Mirek Topolanek, predseda obcanskych
demokratd. Novou vladu dale tvorili Jifi PospiSil (ODS, ministr spravedlnosti), AleS
Rebicek, respektive Petr Bendl (ODS, ministr dopravy), Ivan Langer (ODS, ministr vnitra),
Martin Riman (ODS, ministr pramyslu a obchodu), Petr Gandalovic (ODS, ministr
zemeédélstvi), Alexandr Vondra (ODS, ministr pro evropské zalezitosti), Petr Necas (ODS,

ministr prace a socialnich véci), Tomas Julinek, respektive Daniela Filipiova (ODS,

28 PECINKA, Bohumil. Jirkova a Mirkova vélka: Co je v pozadi patého pokusu o pad viddy?. Reflex. 26. 3. 2009, &.
13, s. 6-8.

17



ministerstvo zdravotnictvi), Vlasta Parkanova (KDU-CSL, ministryné obrany), Miroslav
Kalousek (KDU-CSL, ministr financi), Helena Trestikova, respektive Vaclav Jehlicka (za
KDU-CSL/KDU-CSL, ministerstvo kultury), Jifi Cunek, respektive Cyril Svoboda (KDU-
CSL, ministr pro mistni rozvoj), Cyril Svoboda, respektive Pavel Svoboda (KDU-CSL,
ministr bez portfeje), Martin Bursik (SZ, ministr Zivotniho prostiedi), Dana Kuchtova,
respektive Martin Bursik, respektive Ondrej Liska (SZ, ministerstvo Skolstvi), Karel
Schwarzenberg (za SZ, ministr zahrani¢nich véci) a Dzamila Stehlikova, respektive Michael

Kocéb (SZ/za SZ, bez portfeje).

V poloviné fijna roku 2008 se uskutecnily volby do zastupitelstev kraji a do tfetiny
Senatu Parlamentu CR. Jejich vysledky zaplavily Cesko jako takzvana oranzovéa tsunami.
V obou soubojich zvitézila socialni demokracie, v senatnich volbach vytézila 23 mandatu
z 27 moznych. ODS pfisla o vSechny sve krajské hejtmany a zabrala pouze tfi senatorska
kfesla. Hlavni strana vladnouci koalice tak utrpéla mimofadné trpkou porazku, zatimco
socialni demokracie, jez se stale vice ztotoznovala s obrysy svého predsedy jako strana

jednoho muze, slavila exkluzivni vitézstvi.

2.1.2 Hrdé predsednictvi a potupna agénie

Nasledujici vy€et zaznamenava nejdilezitéjSi udalosti na ceské politické scéné
v rozsahlém ¢asovém useku pocinajicim lednem 2009 a koncicim kvétnem nasledujiciho

roku.

S lednem 2009 zahajuje Ceska republika své pulroéni pfedsednictvi v Radé Evropské
unie.”® Takika v poloviné pfedsednictvi, 24. bfezna, vyvolava opozice v Cele s Jifim

Paroubkem jiz paté hlasovani o vysloveni neddvéry vlade, aniz by pfi tom méla jistotu

29 Na prelomu konce starého a zacatku nového roku se pfitom vynofily hned dvé mimoradné vazné udalosti, se
kterymi se z pozice predsednické zemé musela potykat i Ceska republika. V prosinci 2008 vypréelo pfiméfi mezi
palestinskym Hamdasem a lIzraelem, coz vyvolalo dalSi zintenzivnéni ostfelovani jihoizraelskych mést raketami
palestinskych teroristli. 27. prosince 2008 Izrael zahdjil operaci Lité olovo a bleskové zaltogil na cile teroristické
organizace Hamas v Padsmu Gazy. Pfiméfi bylo vyhlaSeno 18. ledna roku 2009 a pozemni izraelské jednotky se
z pasma stahly. Dalsi krizi, kterou fada Evropan( pocitila na vlastni k(zi, vyvolal spor Ruska a Ukrajiny tykajici se
podminek doddvek ruského plynu, ktery se vyhrotil az k pferuseni plynovych dodavek a vyrazné tak zasahl zejména
balkanské zemé, Madarsko i Slovensko. ,Z nasich tfi E [Ekonomika, Energetika a EU ve svété jako tfi hlavni priority
Ceského predsednictvi] se stala dvé G, Gaza a Gaz. A dvé G, to uz je pro lovéka slusné pretizeni,” postéZoval si
Topolanek na realitu $éfovani sedmadvacitce. (HOLEC, Petr. Modré sny a erny mizera: Jak Ceska republika
zahéjila své predsednictvi EU?. Reflex. 22. 1. 2009, €. 4, s. 6-9) Ve svétle téchto uddlosti musela byt znesvécujici
Sestnactimetrova Entropa tim nejmensim problémem.
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vlastnich 101 hlast. Tentokrat chce opozice svrhnout vladu kvadli kontroverzi tykajici se
Topolankova poradce a pritele Marka Dalika, ktery se mél ddajné snazit ovliviiovat
reportéra CT pfi tvorbé reportaze o (dnes uz byvalém) poslanci CSSD Petru Wolfovi, ktery
o rok dfive napomohl vysloveni dlveéry vladé Mirka Topolanka. Pomérem g6 poslanct proti
navrhu ku 101 poslancim hlasujicich pro navrh koali¢ni vlada pada. Proti vladé se
postavila CSSD spolu s komunisty a nékolika ,odpadlymi“ poslanci koali¢nich stran
(Vlastimil Tlusty, Jan Schwippel a dvé vécné rozhnévané zelené damy*® Olga Zubova a
Véra Jakubkova). O dva dny pozdéji pfijima prezident Vaclav Klaus demisi vlady.
Pfedsedové dvou nejsilngjSich stran se domlouvaji na pfedcasnych volbach, které by se
mély realizovat jesté v fijnu téhoz roku. K tomu, aby se volby mohly uskutecnit, je ale
nutné schvalit sporny ustavni zakon o jednorazovém zkraceni volebniho obdobi

Snémovny.

Na konci bfezna se mezi politickymi Spickami rodi dohoda o sestaveni docasné
pieklenovaci vlady odbornik(, jez by dokoncila ¢eské predsednictvi v Radé EU, pfipravila
rozpoCet na nasledujici rok a dovedla zemi k predéasnym podzimnim volbam. Jeji
personalni sloZeni ma zpoloviny navrhnout koalice a zpoloviny CSSD. Premiérem
prozatimniho kabinetu je ustanoven dosavadni $éf Ceského statistického Gfadu Jan
Fischer a 9. kvétna je jmenovana i jeho nova vlada v nasledujicim sloZeni: ministr financi
Eduard Janota, ministryné spravedlnosti Daniela Kovarova, ministryné Skolstvi Miroslava
Kopicova, ministr dopravy Gustav Slamecka, ministr obrany Martin Bartak, ministr kultury
Vaclav Riedlbauch, ministryné zdravotnictvi Dana Juraskova, ministr Zivotniho prostfedi
Ladislav Miko, ministr zahrani¢nich véci Jan Kohout, ministr vnitra Martin Pecina, ministr
pro mistni rozvoj Rostislav Vondruska, ministr prdmyslu a obchodu Vladimir ToSovsky,
ministr pro evropské zaleZitosti Stefan Fiille, ministr socialnich véci Petr Simerka, ministr

zemédélstvi Jakub Sebesta a Michael Kocab coby ministr pro lidska prava a mensiny.

Na zacatku cervna se konaji volby do Evropského parlamentu, v nichz vitézi ODS s deviti

mandaty, CSSD ma o dva méné, &tyfi kiesla ziskavaji komunisté a dvé KDU-CSL.

Kratce poté zaklada dosavadni lidovec a byvaly ministr financi Miroslav Kalousek novou

politickou stranu snazvem TOP og (Tradice — Odpovédnost — Prosperita), jejimz

30 PECINKA, Bohumil. Studend valka pokraduje. Reflex. 2. 1. 2009, &. 1, s. 7.
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predsedou se stava Karel Schwarzenberg, byvaly ministr zahrani¢nich véci. Strana se hlasi
ke konzervatismu a radikadlnim ekonomickym reformdm. KTOP o0g piechazi fada
lidoveckych politikd, kupfikladu exministryné obrany Vlasta Parkanova, ¢imz strana
ziskava poslanecka mista, aniz by prosla volbami. ZastieSen popularnim vidcem
s pfirozenym charismatem a (staro)novou ideou tak Miroslav Kalousek obratné nacouval

zpatky do vysoké hry.

10. zafi Ustavni soud de facto rusi predéasné volby, ¢imz vyhovuije stiznosti nezafazeného
poslance MiloSe Melcaka, ktery protestoval proti jednorazovému ustavnimu zakonu o
zkraceni volebniho obdobi Poslanecké snémovny a tim i svého vlastniho mandatu.®
V reakci na zamitavé rozhodnuti soudu poslanci i senatofi ve shodé schvaluji novelu
Ustavy o rozpusténi Snémovny, ktera by trvale Ustavu pozménila a mohla dopomoci
alespon k listopadovému terminu piedéasnych voleb. CSSD v €ele s Jifim Paroubkem se
ale naprosto necekané nakonec rozhodla, Ze navrh na rozpusténi Snémovny nepodpofi a
bude prosazovat fadny termin parlamentnich voleb na jafe nasledujiciho roku. Za
nazorovym obratem (idajné méla stat obava, Ze i tento postup bude napaden u Ustavniho
soudu.® Vidina listopadovych voleb, na nichz se politici pfedbézné dohodli, se tak
definitivné rozplyva. Podle svych slov znechuceny Mirek Topolanek se vzdava
poslaneckého postu. Kvdli vyrokam, které pronesl pfi foceni pro gay magazin Lui a které
vyvolaly velkou nevoli u premiéra i ¢lent ODS, konci Mirek Topolanek na zac¢atku dubna
roku 2010 i v samotném cele ODS a své pravomoci pfedsedy predava novému volebnimu

lidrovi ob&anskych demokratd Petru Necasovi.
2.1.3 Suicidalni triumvirat
Volby do Poslanecké snémovny probihaji 28. a 29. kvétna. S naskokem necelych dvou

procent vitézi CSSD ziskem 22, 08 % hlasi. Pro stranu to viak znamena notné

pyrrhovskeé vitézstvi, Jifi Paroubek rezignuje na misto predsedy, ¢imz se po Topolankovi

31 Ustavni soud mél z formalniho hlediska pravadu, kdyz fekl, Ze jednordzovd zména Ustavy za ucelem rozpusténi
Parlamentu neni cisté feSeni. (...) To hlavni je vSak toto: Ustavni soud razantné zasahl do pfedvolebni soutéZe
politickych stran, ktera méla vyvrcholit zacdtkem fijna v dobé pfedéasnych voleb. Tim oviivnil jejich vysledek
zpusobem, o némzZ jesté dnes nejsme schopni nic spolehlivé fict aZ na to, Ze jde o manipulaci velkého formatu.
(PECINKA, Bohumil. Ukradené vitézstvi. Reflex. 17. 9. 2009, ¢. 38, s. 10)

32 Teorie zajimavd, nicméné vSechny informace mé| Jifi Paroubek uz tfi dny predtim a vefejné s nimi pracoval, takze
jeho obrat zfejmé nezpiisobily. (PECINKA, Bohumil. Tajenka rozluténa: Za v§im staly penize, jako obvykle. Reflex.
24.9. 2009, ¢. 39, s. 10)
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uzavira i druha a podobné pozoruhodna politicka kariéra, zatimco o koalici jedna druha
ODS se tieti TOP 09 a patymi Vécmi vefejnymi, které ziskaly témeér 11 procent, pfestoze
na parlamentni Grovni se pohybuji poprvé. KDU-CSL ani Strana zelenych nepiekrogily

pétiprocentni metu, a tak se obé malé strany ze Snémovny vytratily.

Petr Necas je na 21. kongresu své strany zvolen oficialnim pfedsedou ODS a 13. ervence
jmenuje prezident novou koali¢ni vladu, ktera disponuje zcela mimofadnou vétSinou 118
hlasd, jejimz ministerskym predsedou se Necas stava. DalSimi ¢leny jsou ministr zahranici
Karel Schwarzenberg (TOP 09), Radek John (VV) coby ministr vnitra, ministr spraved|nosti
Jiti Pospisil (ODS), Alexandr Vondra (ODS) jako ministr obrany, ministr Zivotniho prostredi
Pavel Drobil, respektive Tomas Chalupa (ODS), Ivan Fuksa za ODS jako ministr
zemédelstvi, ministr obchodu a pramyslu Martin Kocourek (ODS), ministr financi Miroslav
Kalousek (TOP o0g), ministr prace a socialnich véci Jaromir Drabek (TOP 09), LeoS Heger
za TOP 09 coby ministr zdravotnictvi, Jifi Besser, ministr kultury (TOP 09), ministr
dopravy Vit Barta (VV), ministr skolstvi Josef Dobe$ (VV) a Kamil Jankovsky jako ministr
pro mistni rozvoj (VV). Mimoradné dlouhou volebni kampan a citelnou Gnavu az frustraci
vefejnosti z vyvoje politiky, jiz navic dodaly jisty myticky rozmér nazory, Ze zmeény v Ceské
spole¢nosti dozravaji ve dvacetiletych cyklech a Ze jeden takovy pravé konéi,*® vystiidala

nadéje a ocekavani, zda nova koalice stav zvrati.

V poloviné fijna 2010 se konaji volby do zastupitelstev obci a rovnéz do Senatu
Parlamentu CR, vnichz socialni demokracie neobhajuje zadny mandat, a nadto jich
dvanact ziskava. Naproti tomu obcansti demokraté ztraci 11 senatord z 19. Zklamanim
pro ODS konci i volby komunalni, pfichazi o témér dva tisice zastupitel (5112 v(ci 7033
z roku 2006). Definitivné se méni rozloZeni sil v horni komoie, vitézna CSSD, ktera
vytézila i post predsedy Senatu pro Milana Stécha, zamysli se svou nadpoloviéni vétinou

korigovat a blokovat vladni reformy. Deziluzi si proZivaji téZ Véci verejné, které navzdory

33V nedavnych déjindch to byly vZdy dvacetileté cykly, bEhem kterych se nase zemé promériovala. Nyni zahajujeme
dalsi dvacetilety cyklus, kdyz jsme v tom minulém Zjistili, Ze naSe politické elity se vyCerpaly a mira demokracie v
nasi zemi je oprdvnéné zpochybriovdna, nase vira v trZni ekonomiku bez pfiviastk( pfinesla zklamdni. (...) Pfed
dvaceti lety jsme opustili model socialistické spolecnosti a vykroCili ke kapitalismu, bohuZel s pfilisnou divérou v
mechanismy, které se pravé v téZe chvili zacaly v kapitalismu pfezivat. Dnes vime, Ze socialismus nechceme, a
zdroven vime, Ze kapitalismus toho druhu, jaky se vyvinul v nasi zemi, nechceme také. Ale vime, co chceme? Tézal
se jesté v nevédomi v lednu 2010 na webu Strany zelenych Ladislav Vrchovsky, jeden z ¢lent jejiho pfedsednictva.
(VRCHOVSKY, Ladislav. Udglejme z Ceské republiky dobré misto k Zivotu. Strana zelenych [online]. 12. 1. 2010 [cit.
2011-04-20].

Dostupny z WWW: <http://strana.zeleni.cz/14943/clanek/udelejme-z-ceske-republiky-dobre-misto-k-zivotu/>)
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svym ambicim neziskaly zadné senatorské kieslo a v komunalnich volbach neprosly na
prazsky magistrat. Vitézi voleb do obecnich zastupitelstev se tradicné stali nezavisli
kandidati a mistni sdruzeni, ktefi dohromady maji pfes ticet tisic zastupiteld. KDU-CSL,

jez v kvétnu vypadla ze Snémovny, ziskala vice nez 3700 zastupiteld.

Velkou vinu emoci a protestni demonstraci pred magistratem vyvolava po nékolika kolech
jednani kone¢na dohoda mezi predstaviteli prazské ODS a CSSD o velké koalici, pfestoze
podle vysledkd voleb ziskala nejvice hlasi v zastupitelstvu Prahy TOP 09 se svym
kandidatem Zderikem Tdmou, byvalym guvernérem Ceské narodni banky. Primétorsky

post pfipada Bohuslavu Svobodovi, lidrovi prazskych obcanskych demokratd.

2.2 Hybridizaéni praniky

Ve fotomontazich Tea Adamyho dochazi k fuzi dvou specifickych struktur. V duchu
postmoderni synkreze se zde stfetdva a prolind svét popularniho filmu a svét vysoké
politiky,®* a to sice na platformé fotografie. Bylo by snadné napadnout tento koncept
argumentem, Ze toto spojeni je pfiliS umélé a co do kompaktnosti labilni, Ze jde o trivialni
zabavu, avsak pfi blizSim prozkoumani lze, aniz bychom hned museli hovorit o politickém
herectvi a teatralnich vystupech politikt, mezi témito svébytnymi oblastmi nalézt urcité
dotykové body a plochy propojeni. V souvislosti s povahou ,hrdind”, jejichz podoby ve
svych recyklazich aTeo pouziva, zde vycniva osten angazovaného umeni, které se snazi
reagovat na aktualni spolecensky vyvoj, nerkuli problémy, jeZz s sebou pfinadsi, at uz je
formuluje, ¢i zastira. Prestoze se jedna o pocin umélecky, ktery pro své divaky-ctenare
uchovava moznosti bohaté polysémie, sméfuje tento typ prezentace pomeérné vyrazné ke
snadno uchopitelné, pfinejmensim jedné Gstfedni myslence. S tim souvisi i jeho katarzni,
oistna funkce, jez mize dojit naplnéni piedevsim pfi rozkédovani vpojeného poselstvi.®
Pravé proto, aby bylo pfistupné Sirokému publiku, vybirad si materidly z filmi masového
razeni, které jsou dostupné a davérné znamé nezanedbatelné velkému mnoZstvi

potencialnich divaka-ctenar.

34 Zvlastni kategorii, které se tato prace netyka, je nasilné zneuzivani filmu ze strany politikd, jehoz vysledkem jsou
angazované a propagandistické snimky, jez maji presvédcit o ideologické spravnosti jejich vizi.

35 Paklize fotomontér ventiluje svij nazor, ktery vystavi na svoji virtudini ,zed" — web v kyberprostoru, viastni katarzi
pravdépodobné pociti. Zde ale pracujeme s predpokladem, ze souéasti obrazu je i snaha jeho autora predat néjakou
mySlenku dal, coz je cil, jenz by jesté dale posilil jeho povznaSejici pocit, a nikoli tendence, jiz podiéhaji néktefi
konceptualné-minimalisticti umélci, nechat divaka-Ctenare, aby si ji celou vymyslel. To se ale samoziejmé nevyluéuje
s dalSimi ndahodnymi asociacemi, které muze fotomontaz u divaka-ctenare vyvolat.
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Fakt, Ze sam tvlrce odmita, ze by se svou tvorbou pokousel o jakési vysostné uméni, ho
v tomto ohledu paradoxné osvobozuje. Nemusi byt s masovou kulturou v konfliktu, muize
ji celkem pratelsky vyuzivat k vyjadieni svého politického, ¢i dokonce zivotniho

piesvédceni.

Prirozené zde ale vyvstava otazka tykajici se originality a autorskych prav privlastnénych,
tedy apropriovanych predobrazi. Ostatné toto téma vetknul do debaty uz vroce 1917
Marcel Duchamp svoji Fontanou z prevraceného pisoaru nebo o dva roky pozdéji Monou
Lisou s dokreslenym knirkem (L.H.0.0.Q), v prabéhu let nasledovan umélci z tzv.
apropriaéniho hnuti (kupfikladu Elaine Sturtevant nebo Sherrie Levine)®. V aTeové piipadé
nejde ani tak o apropriace jiz existujicich uméleckych artefaktt jako spi$ o pfivlastnéni
reklamniho materialu a zvétsenych filmovych okének, fotografii zmrtvenych pohyblivych
scén, uloZenych na internetu, kde se soustfeduje bezkonkuren¢né nejvétsi mnozstvi foto-
obraz(. Elaine Sturtevant k tomu v rozhovoru s Brucem Hainleym podotkla: Momentalné
Je nejzdsadnéjsi nas vsudypritomny kyberneticky zpdsob Zivota, ktery odmrstil copyright
do oblasti mytologie a z pivodu ucinil jen romanticky dojem.* James Monaco dokonce
konstatuje, ze svét politiky je stené postmoderni jako nase populdrni kultura.
Nevymyslime, nereagujeme, netvorime. Prosté opakujeme a opakujeme a opakujeme.
(Monaco: 2004, s. 8) Podobné jako prezentuje své fotomontaze, fotomontér ani nezastira,
ze originalni fotografie nejsou jeho, u nékterych fotomontazi re-publikuje i miniatury
zdrojovych snimk(. Vyslednou fotomontdaz vsak chape jako své dilo, jak doklada ptitomny

autorsky znak.

Jednou ze zvlastnosti aTeovy metody je i hybridni technicky charakter vyslednych
fotomontazi (téch, které pfimo parazituji na filmovych zabérech), na némz se podili
filmové a fotografické médium. Fotografie svym ramem vybira a de facto z predlohy
vyfezava konkrétni zabér, na néjz se soustiedi, a nepracuje s tim, co stoji mimo ram,

nebot zaznamenava jen pravé ten dany okamzik na tom daném misté, ktery

36 Obé umélkyné vystavily reprodukovany Duchamplv pisodr, Sherrie Levine, kterd se do umélecké historie zapsala
kopiemi slavnych uméleckych dél, zviasté fotografiemi katalogovych reprodukei fotografii Walkera Evanse, pouzila
namisto porcelanového materidlu bronz. Elaine Sturtevant pozdéji vystavila i Duchampovu Monu Lisu, a to tak, ze
pouzila pGvodni reprodukci da Vinciho obrazu bez knirku a nazvala ji, pfiznacné, L.H.0.0.Q oholena (L.H.0.0.Q
Shaved). (BERTA, Luka$. RGB [online]. 5. 3. 2007 [cit. 2011-03-19]. Reprodukce jako umélecké dilo. Dostupné z
WWW: <http://www.ffa.vutbr.cz/~lukasb/rgb/clanky/reprodukce.pdf>)

37 tamtéz
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zakonzervovava®®. Naproti tomu film signalizuje (i kdyz zdanlivy®®) pohyb, odehrava se
v ¢ase, je dynamickym sledem statickych obrazt promitanych na platno, na stale totéz
misto, v urcité Casové sekvenci, a oddélenych tmavou plochou, vznikajici zakrytim
objektivu promitaciho pristroje otdcivou zavérkou behem posunu filmového pasu o dalsi
okénko. (Aumont: 2003, s. 45) Je tedy zalozen na casovém plynuti déje klouzajiciho po
jednotlivych obrazcich. Ve fotomontazi vsak najednou vidime pouze staticky, vytrzeny
filmovy okamzik, pfestoZze pro poselstvi fotomontdZze je podstatné pravé i to, co

v konkreétni chvili neni vidét, co se odehralo jiz pfed touto scénou a co teprve se bude dit.

2.2.1 Medialni podivana

Propojeni filmu s politikou m(ze symbolizovat i reflexi zplsobu, jakym svét vysokeé
politiky zasahuje do zivota divaka-ctenare. Audiovizualni média pfipravuji a divakovi
predkladaji medialni obrazy verejného déni a jednotlivych politickych ikon, které
participuji na moci ve staté. Synekdochicky ram obrazovky prezentuje ¢ast ze skutecného
Zivota, odehravajiciho se mimo kameru, ktery vsak nabyva az neskute¢nych, dramatickych
rozmerd, se kterym divak nema zkuSenost. A skutecnost muaze pulsobit natolik
neuvéfitelnym dojmem, az se zda byt vymyslena. A tehdy se lze uchylit do svéta fikce
lide, kteri zaZili tragickou udalost (havdrii letadla, prestielku, utok teroristd), tvrdj Ze ,to
vypadalo jako ve filmu*. Rikaji to proto, aby zdiraznili, jak to bylo skutecné. Jakykoli jiny
popis situace by byl nedostatecny. (Sontagova: 2002, s. 144) Jistou Uroven na cesté
k vyrovnani rovnovahy po styku s realitou mdze pfedstavovat pravé moment, kdy se
entity z reality transformuji do filmovych roli v pfedem jasné daném piibéhu. V pribéhu
transferu dochazi k simplifikaci, nikoli ovéem proto, aby se zmirnily naroky na divakovo
chapani, nybrz proto, aby se ¢aste¢né kompenzovala divakova frustrace z fiktivni podoby
reality. | s tim souvisi vybér filmu, jejichz materialy jsou ve fotomontazich pouzity. Teo
Adamy vypravi, ¢i respektive pfipomina znamé filmové pfibéhy, v nichz ale hlavni hrdiny

hraji politikové.

% A uklada do svych katakomb k ostatnim mementim mori. (Sontagova: 2002, s. 21: Vsechny fotografie jsou
memento mori. Fotografovat znamend ucastnit se smrtelnosti, zranitelnosti, nestalosti nékoho (¢i néceho) jiného.
Pravé vyjmutim tohoto momentu a jeho znehybnénim vypovidaji vSechny fotografie o netiprosném plynuti ¢asu.)

% V pfipadé filmu probihd uceleni kontinudlné...pfesnéji fe¢eno Ctyfiadvacetkrat ve vtefiné. Nds mozek s pomoci
setrvacnosti vidéni méni sérii nehybnych obrazk( v nepfetrzity pohyb. (McCloud: 2008, s. 65)

40| kdyz je rozsifime 0 3D
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Fakt, Ze je néjaky obraz ¢i odkaz pouzit ve fotomontazi, nemusi samoziejmeé znacit pouze
snahu o zesmeésnéni originalu. Co se tyce vybiranych film(, domnivdame se dokonce,
vzhledem k jejich povaze, Ze se prevazné jedna o pratelskou parodii, ktera svym
pfedobraziim projevuje urCité uznani a Gctu. Budeme-li se ale zabyvat parodovanymi
politiky, je takika nasnadé, Ze ve veétsiné jejich pripadd pusobila motivace negativni,
postoj knim sporny a fakt, Ze se ve fotomontdzi objevili reflektuje predevsim
uvédomovani si a zddraziovani moci, ktera v jejich rukou spociva, a nebezpeci s ni
spojenych. Ovsem, politiku musime brat vazné. VZdyt jeji produkty a producenti zasadnim
zpusobem ovliviiuji kvalitu ¢i nekvalitu nasich Zivotd.* Na druhou stranu a z hlediska
medialni odezvy pravé tento typ zaporné motivace byva obvykle nejproduktivng;jsi, at uz
se jedna o psanou ¢i obrazovou publicistickou reakci. Souvis/ to s informacnim zamérenim
publicistiky: autori se castéji zaméruji na negativni problémy a jejich kritiku a chteji
ovlivnit ctendre, aby k zdpornym spolecenskym skutecnostem zaujali zdporny posto.

(Junkova: 2010, s. 101)

Fotomontérlv zajem se soustfeduje zejména na Ceskou republiku a jeji politickou
reprezentaci. V této skupiné je také nejlépe patrna seriézni snaha o komentar, nebot se
zde uplatiuje autoriv strategicky prehled o domacim déni, kontinualni pozornost a
citlivost vlci jednotlivym krokim politik(. Pokud jde o zahrani¢ni politiky, paklize jim
vénuje pozornost, jedna se vyhradné o mimoradné vyrazné, ¢i dokonce kontroverzni
osobnosti. U dotyénych znazornéni muzeme postiehnout spiSe tendenci k nadcasoveé
parodii jejich charakteru, jejich celistvé osobnosti a vystupovani. V nékolika pfipadech
zapojil aTeo do montaze nadto i mrtvého muze, v jednom pfipadé to byl Vladimir. I. Lenin,
v dalsim se montaZ tykala Klementa Gottwalda, ve dvou $lo o Adolfa Hitlera. Tyto
fotomontaze pochopitelné nem(zou plnit tutéZ publicistickou funkci reakce na
bezprostiedni déni. Zvlastni vyjimku potvrzujici jinak platné tvurci nastaveni zahrani¢nich
~témat” si vydobyl pouze Barack Obama, ktery se ve zkoumaném obdobi objevil na vice
nez deseti fotomontazich. Mirné zvyseny zajem o jeho osobu koresponduje s ohromnou

globalni medialni pozornosti, reflexi a ocekavanimi, jez vyvstala kolem kampané,

41 §IM; KJOS. Politik si nezaslouzi slitovani, fika provokatér aTeo. Blesk.cz [online]. 26. 4. 2011 [cit. 2011-05-04].
Dostupny z WWW: <http://www.blesk.cz/clanek/zpravy-politika/152152/politik-si-nezaslouzi-slitovani-rika-provokater-
ateo.html>.
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prezidentské volby i samotného nového amerického prezidenta.*” S velkym odstupem
Obamu nasleduji fotomontaze, v nichZ vystupuje rusky exprezident a soucasny premiér
Vladimir Putin, a dale snimky zachycujici ¢leny britské kralovské rodiny, prince Charlese,
Williama a Harryho. Lze fici, ze montaze jsou pfistupné Sirokému publiku, protoze

zpracovani dojdou jen osoby vzbuzujici velké emoce a medialni ostrazitost.

2.3 Filmova platforma

Ohledné vybéru konkrétnich filmovych tituld je samoziejmé mozné spekulovat, Ze
pozornosti doznala pravé autorova oblibena dila, avSak stejné tak muzeme konstatovat,
ze k montazim jsou pouzity filmy, u nichz lze ispésné predpokladat rozsahlou penetraci
do spolecnosti. Co do pavodnosti prevladaji snimky americké hollywoodské provenience,
pfipadné filmy, na nichZz se Spojené staty podilely alespori koprodukéné, jejichz pocet
v ¢eskych kinech vzrostl jiz v prvni tfetiné devadesatych let, kdy jejich podil predstavoval
az tii Ctvrtiny viech uvadénych filma (jesté vroce 2002 to bylo téeméi 52 %).*3
Konkurovat jim v této zvlastni discipliné oblibenosti (z niz se rekrutuji adepti k montazi)
mohou pouze filmy ceské. Toto rozlozZeni ostatné kopiruje i dlouhodobou statistiku

kde se o divaky déli americké a ¢eské snimky zhruba v poméru dvé ku jedné.**

Do montazi se prosadily predevsim americké velkofilmy (velké rozpoctem, piedlohou,
myslenkou, ztvarnénim, popularitou), mazeme fici kultovni dila, ktera ve své dobé
posouvala hranice filmového umeéni, ménila jeho moznosti a ziskala si pozornost kritikd,
akademicka ocenéni i oblibu u pocetného publika. Kdyz George Lucas napsal piibéh
Hvézdnych valek a nabizel prvni trilogii v Hollywoodu, bylo do jeho projektu, ktery vypadal
jako znacné nejisty a riskantni podnik, ochotné investovat pouze studio Twentieth Fox

Century. Nacez se z prvniho dilu sagy Hvézdnych valek, ktery zpUsobil historicky zvrat ve

42 Barack Obama byl 44. prezidentem Spojenych statli zvolen 4. listopadu 2008, tedy kratce pfed zkoumanym
obdobim. V &eském prostiedi byl navic akcentovan v souvislosti s az hysterickou debatou o systému protiraketové
obrany ve stiedni Evropé.

43 PISTORA, Ladislav. Cesky statisticky rad [online]. 2005 [cit. 2011-03-21]. Filmovi fanousci a statistika. Dostupné
z WWW: <http://panda.hyperlink.cz/cestapdf/pdf05c1/pistora.pdf>.

44 Cesky statisticky tad [online]. 1. 2. 2010 [cit. 2011-03-21]. Filmova produkce v CR v roce 2009. Dostupné z
WWW: <http://www.czso.cz/csu/redakce.nsf/iffilmova_produkce_v_cr_v_roce_2009>.

Mezi zajmem divaka a chovanim distributora samoziejmé probihd obousmémy transfer.
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svéte filmu a v zanru sci-fi obzvlaste,* stal vibec nejvydeéleéng;si film v americké historii.
(Nourmand, Marsch: 2003, s. 136) Dokladem dspéchu u vyznamné ¢&asti popularnich
snimk( je mimo jiné i vzniknuvsi fada navazujicich druhych a tfetich dild (sequels) a
pfipadné téz prequels neboli dilt, jejichz déj casové predchazi piibéhu uvedeného filmu,
které vzesly z kolosalni popularity a silného zazitku z pavodnich blockbusterd.*® Vypravi

se velké, epochalni pfibéhy o velikych hrdinech.

Neni pfitom bez zajimavosti, Ze ze zanrG dominuje vybéru fantasticky film, ktery se
odehrava ve svété, jenz se v néCem zasadné lisi od nasi vSeobecné znamé a uznavaneé
reality (Adamovi¢: 1994, s. 9), pficemz tento Zanr m(iZe zahrnovat jak science-fiction, film
védeckofantasticky, tak fantasy a horor. (tamtéz) Z této pomérné riiznorodé skupiny se do
montazi s nejvétsi vehemenci dere sci-fi (jemuz cestu k novym divakam prokopaly pravé
Hvézdné valky) ¢i pfinejmensim jeho jednotlivé prvky a klasicka témata, jimiz se
védeckofantasticky film obird. Nejenze byl tento zanr prikopnikem v oblasti vizualnich
trik( a pocitacovych efektd, soustiedil se také na prizkum hranic lidského svéta a jeho
bytosti. Cestuje ¢asem i prostorem, anektuje vesmir, nabourava paralelni i budouci svéty,
zajima se o lidskou identitu, ale s postupujicim ¢asem ho jesté vice fascinuje identita
stroje Clovekem vytvoreného, programu, jeho sila a predevsim latentni nebezpeci jeho
stfetu s ¢lovékem, které se zrcadli vjeho plechu (pravé proto sci-fi filmy nezfidka
prostupuje i katastroficky nebo hororovy nadech). Koneckonct pravé sci-fi zanr poskytl

zazemi obrazdm znazoriujicim budouci digitalni svéty a virtualni realitu.

Pozoruhodné unikum predstavuje aplikace pohadek, Zanru neméné fiktivniho, jejichz
platforma vsak pfi tvorbé fotomontazi slouzi vylucné ke komentafi ceskych politika. |
jejich pavod je cesky (a v celkovém poctu jsou tak hlavni protivahou americkych filma);
vyjimku v tomto ohledu tvoii sovétska pohadka Mrazik z roku 1964, avsak prave jeji pripad
mUzeme paradoxné preklasifikovat jako pohadku znacné ,zdomacnélou”, uvédomime-li si,
jak mimofadné oblibé se ve vanoénim Cesku, na rozdil od domovského Ruska, tésila a tési

nadale.*” Sam zanr pohadky v sobé skryva navod k vlastni interpretaci, k nahlédnuti do

4 Lucas aplikoval (...) pocit udivu (tzv. sense of wonder) a vzruseni, ktery proziva kaZdy kluk, kdyz listuje kreslenym
seridlem o supermanech a mezihvézdnych bitvdch. Kromé toho odhalil netusené moznosti trikové techniky a ukdzal,
Jjak dokonaly dojem jiného svéta miZe vzniknout pfi spravném a peclivém pouziti vdech moznosti, které filmova
technika skyta. (Adamovic¢: 1994, s. 11)

46 Ale jen vyjimecné neztupily fiz svych pfedchldcd.

47V rodném Sovétském svazu totiZ takové popularity nikdy nedosahla a ani se nevédélo, Ze ve své dobé ziskala i
cenu v Bendtkach. Byla to jen jedna z mnoha pohddek, ktera zapadia. (LUK. Pllstoleti Mrazika: V Rusku neznamy, v
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jedné z variant vypravéni o souboji dobra se zlem, v némz dobro nakonec vitézi, ¢imz je
vychovné a poznavaci funkci u¢inéno za dost. Dokonce i parametr happy-endu,
s pohadkou nerozlu¢né spjat, ktery pfichazi poté, co zlouni dostali nafezano a dobfi
zvitézili, maze byt pii zasazovani politiki do nezdarnych charakterd vyuzit jako skryty
komentai namifeny k nim samotnym: Aby se polepsili, dokud je €as. Tento apel ale muze
implikovat riziko, Ze kyZzena zména se odehraje jen ve filmu, v pohadce, tedy na platné,

nikoli ve skutecnosti.

Prave proto, ze pohadkové predobrazy jsou cilovému divakovi-Ctenafi (tak jako politiktm)
davérné znamy jiz od jeho utlého véku, kdy se s nimi s velkou pravdépodobnosti dikladné
seznamil, lze percepci téchto fotomontazi vnimat jako téméf intuitivni. V porovnani se
sci-fi a jeho vizemi navic pohadka cerpa z minulosti, z pfibéht lidové moudrosti, jez se
traduji a prenaseji mezi generacemi. Zatimco sci-fi avizuje, jak to mlze byt, pohadka

predklada styéné body v postavach, které jiz prosly jejimi vypravénimi.

Kromé klasickych (nékdy az vékovitych) filmovych pocin(, jejichZ ¢asti jsou aktualizovany
a konfrontovany se souc¢asnym stavem veéci, autor vyuziva i snimky nové, které pravé
prichazeji ¢i se v nedavné dobé rozsifily do ¢eskych kin. Kuriozitou je pak fotomontaz,
kterd néjakym zplGsobem odkazuje k filmu budoucimu, jenZ zazil svou premiéru az tfi
meésice po publikovani fotomontaze. Zde samotny film zastifuje postava jeho tvirce,
kolem niz je fotomontaz obtocena (vice se tomuto fenoménu budeme vénovat v kapitole
3.2.5, Kontroverze filmového tvdrce). | v piipadech tykajicich se apropriace novych filmu
jde vzdy o snimky, které probouzi mohutné, leckdy rozporuplné, ale pfedevsim hlasité
reakce, jsou schopny rozdélit své publikum, vytvorit si vlastni legendu a prosadit se do
agendy masovych médii. Prototypickym pfikladem mze byt s napétim ocekavany film
Kajinek reziséra Petra Jakla mladSiho, ktery znovu vybudil utiSené diskuze o viné ¢i neviné

nejznaméjsiho ¢eského vézné odsouzeného na dozivoti za dvojnasobnou vrazdu.

Cesku kult. CT24 [online]. 23. 12. 2010 [cit. 2011-03-25]. Dostupny z WWW: <http://www.ct24.cz/svet/110822-
pulstoleti-mrazika-v-rusku-neznamy-v-cesku-kult/>)
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3. Analyza vystavbovych prostiedkud autorské fotomontaze

Pfi praci s filmovym materialem vyuziva autor riznych vizualnich prostiedkd. Do jednoho
stimulu, materialniho (datového) zakladu znaku (tj. do pavodni digitalni fotografie), vklada
data ze stimulu druhého, s nimiz se do obrazu pfendsi i druhy referent, uzurpator. Tim
znak sam o sobé nabourava, a to sice skrze vypojeni pfirozeného vztahu motivovanosti
mezi prvnim stimulem a referentem, ktery byl stimulem zpodobnén. Vklada do obrazu,
jenz vyvolava urcitd oc¢ekavani ze strany recipientl (nazornym piikladem maze byt filmovy
plakat komunikujici s divakem na co nejjednodussi bazi), nesourody prvek, ktery koliduje
s vizualni zkusenosti divaka a narusuje jiz konstituované mentalni reprezentace referentu.
Popsanym postupem autor pracuje jak s plochou filmového plakatu, s jeho variantami
nebo imitacemi, pfipadné s dalSimi propagacnimi materidly, tak s fotografii jednoho
filmového zabéru, filmové scény. Na podobném principu, ktery funguje v opacném sledu,
vyuziva emblematickych filmovych atributli, respektive tvlrct, které vytrhava z jejich
pfirozeného prostredi a vklada je do novych aranzma. Narusitelem uzurpatorem tedy mize
byt jak politik, tak filmova esence. Vysledkem jsou paradoxni obrazy, v nichz se fikéni a

redlny svét misi a spaji, a je na divakovi, kterou konfiguraci si vybere.

Fotomontér balancuje mezi nezbytnym poctem motivovanych prvkd pfitomnych v
zobrazeni, které by umoznily identifikaci obsahu, a vabnym vnitfnim puzenim obraz
rozvratit. Nesourody prvek pochopitelné muze nalézt i divak nepouceny, aviak pouceny
divak deformace pravé ocekava a cilené po nich patra, vyznam z obrazu doluje. Takovy
divak mize v souhlasu s autorem dokonce doplnit urcité konvencionalizujici pojitko a
zabodnout jakysi spiklenecky iluzorni referent, ktery ve slozené fotografii nabobtnal,

zpatky do reality (shleda-li, ze kupfikladu Jifi Paroubek skutec¢né je (jako) Trautenberk).

Na prvni, zakladni trovni jsou fotomontaze denotovanymi, doslovnymi obrazy (vyrazy)
znazornénych postav (obsahu), v nasem pfipadé vrcholnych politikt. Potvrdit dojem jejich
autentické podobnosti ma fotomontérova prace sobrazem ciziho téla (zahrnujici
pochopitelné i praci s oblecenim), na néjz nasazuje politikovu hlavu, které proporcionalné
modifikuje v zavislosti na télesnych dispozicich osobnosti, jejiz hlavu si pravé privlastnil.
K zakladnimu rozpoznani této roviny je nutnd pouze znalost fotografie jako procesu

transformace zobrazovaného objektu, ktery probihd na urovni velikosti, prostorové

29



dimenze, vyfezu, barev apod., k identifikaci zobrazenych postav je nutné orientovat se
v politické situaci. Na drovni symbolické ovsem, v daném toposyntaktickém rozmisténi,
vyvstavaji znaky konotované, jejichz ,precteni” bude silné zalezet na zkuSenostech
s filmovym médiem a znalosti kulturniho kontextu u doty¢ného divaka (divak-ctenar
zcela neznaly by dost mozna propadl nejistoté, proc se politické osobnosti nechavaji fotit
v podivnych kostymech, jesté podivnéjsich parukach nebo napfiklad pfi letu na koStéti).
Dokonce ani tehdy ale nebude existovat pouze jeden jediny vyklad. Analyza obrazu bude
zaviset na individualni védomosti, osobni zkuSenosti a percepci konkrétniho jedince.
PrestoZe znaky, s nimiz fotomontér pracuje, jsou pomérné vyrazné a dekddovatelné, jeho
fotomontaz nalezi k polysémickym sdélenim, kterd k divakovi vysila predevsim oblast
umeni, a jako takova ponechava i znacny prostor pro vlastni interpretace z nahodnych (tj.

z pozice autora neumyslnych) volnych asociaci.

Specifikum aTeovych filmovych fotomontazi spociva v prostfednikovi, ktery funguje mezi
konotovanymi vyznamy a divakem. Této role orientatora nebo jinak feceno navigatora,
ktery konotuje pretext, se ujima podvojny hybridni*® odkaz. Analogicky k mezitextovému
propojovani psanych dél odkazuje na jiny obrazovy materidl, podpiraje se pfitom
zparodovanou verzi tohoto prekomunikatu. Zaroven se ale obraci i k mimotextové
udalosti, a to sice skrze zpracované politiky, s nimiz samotnymi se nepoji jen aktualni
udalosti, ale také dalsi konotace a atributy podporujici jedno z vyznamovych kridel. Svdj
namét Cerpa z realného svéta, respektive z médii, ktera o ném piinaseji néjakou zpravu.*°
Echo-odkaz odesila divaka-ctenare ke zdroji do svéta filmu, kde se mu skrze univerzalni
pfibéhy nabizi ohromné mnozstvi dalSich asociaci, které mohou obohatit vyslednou
interpretaci. Nepouceny divdk mZe v obrazu snadno najit reflexi anonymni davové
reakce, Ze politici jsou herci/kreatury/komedianti, pro pouceného divaka jsou ovsem
relevantni i nuance a peripetie filmového pfibéhu — a politického zpravodajstvi. Odkaz ale
ani jednoho zdivak( kniCemu nenuti; konotované znaky jsou prosté piitomné.
Dekddovani napaditého mezitextového propojeni ovSem jednoznacné upeviuje vztah
divaka ke zkoumanému dilu, potazmo k jeho autorovi. Na piikladu aluze to popisuji Irwin a
Lombardo: Ziejmou vyhodou aluzi, pracujicich s informacemi, které neznd kaZdy, je

posilovani vztahu mezi autorem a publikem. Mezi autorem a publikem vznikd diverné

48 Hybridnost je ostatné jako ziravy lektvar, z néhoz fotomontaz ¢erpa veskerou svou Zivotni silu.
49 Jistou formou mezitextového navazovani jsou i hypertextové odkazy na zpravy internetovych zpravodajskych
portald, které aTeo u nékterych svych montazi vytvari.
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pouto, v konecném dusledku se stavaji cleny klubu, kteri znaji ,heslo”. (Irwin, Conard,
Skoble: 2010, s. 128) Jak se ale zahy ukaze, aTeo velmi napovida i tém, ktefi ,heslo”

neznaji.

Dfive nez se ale budeme vénovat jednotlivym vizualnim prostfedkdm, jichz fotomontaze
vyuzivaji, a analyzam jejich vzorovych pfikladd, zaméfime se na jazykové zpravy, které ve

vetsi ¢i mensi mife pronikaji do vSech vyslednych obrazd.

3.1 Lingvistické sdéleni ve fotomontazi

Pomineme-li na moment nazev a obcasny slovni komentar, jimiz autor své montaze
dopliiuje, obsahuje samotnd fotomontaz nékolik rGznych sdéleni, kterd lze z obrazu
vyluhovat. Prvni typ zpravy predstavuji sdéleni lingvistického charakteru, jez jsou pevné
integrovana piimo do prostoru obrazu. Zde plni funkci jejich sémantického ukotveni,
vClenuji obraz do jeho pfirozenych souvislosti, a to sice skrze zpfitomneéni pfislusného
kontextu. Napomahaji divakovi, aby se ve fotomontazi zorientoval a identifikoval plvodni
predobraz ¢i pfinejmensim obdrzel indicii pro identifikaci primarniho vyjevu, paklize se
vyjev dosud nenachazi v jeho zkuSenostnim poli ¢i se ze zkuSenostniho pole jiz vytratil.
Roland Barthes pfisuzuje lingvistickému sdéleni v obrazu velmi subtilni dispecerskou
funkci, domniva se, Ze text vede ctendie mezi signifikaty obrazu, umoZiiuje mu nékterym
se vyhnout a jiné prevzit. (Cisar: 2004, s. 55) Jazykova vrstva zde pracuje jako specialni
ukazatel, ktery v bezprostfedni pfitomnosti designovaného predmétu, tj. v tomto piipadé
pfimo uvniti fotomontaze, respektive na ni, pfitahuje pozornost k obrazu (podobné jako
popisek u fotografie ¢i nalepka na produktu, kterou [ze po namoceni odloupnout), z trsu
vyznamu vylucuje nezadouci oddénky a Zivi zdani jeho statusu coby filmového materialu.
Autorovu snahu poskytnout divakovi voditko a rozproudit myslenkové asociace doklada i
fakt, ze v pfedobrazech neni tato jazykova zprava vzdy pfitomna a je tedy do fotomontaze

uméle vlozena.

Lingvistické sdéleni zde muze byt do jisté miry redundantni, nebot k ispéSnému prenosu
informaci by postacil vizudlni signdl, avSak jazykovd zprdva nabizi komfort
pravdépodobnosti nabobtnavajici az k jistoté, ze ke spravné interpretaci opravdu dojde.

Na druhou stranu tim fotomontér vlastné vyrazné usnadnuje divakovo ,Eteni”, coZ u négj
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muze vyvolat rozmrzelost, ktera poplyne z nedostatecné ukojené vasné zkuSeného
patrace, jenz pociti, Ze je podcenén. Ze aluzi pozname, pochopime a jsme schopni ocenit,
prozivdme jako divdci velmi zvidstnim zpdsobem. Pochopeni aluze v sobé kombinuje slast,
kterou pocitujeme, kdyZ pozndme néco diuveérné znamého, treba nasi oblibenou hracku
z détstvi, s rozkosi, kterou prozivame, kdyz zname spravnou odpovéd ' na kardindlni otdzku
v soutézi Riskuj nebo Chcete byt miliondrem? Pri porozumeéni aluzi pocitujeme zcela jinou

radost nez pri pochopeni primého sdéleni. (Irwin, Conard, Skoble: 2010, s. 127)

Styl obrazové montaze prosakuje i do lingvistické vrstvy (v titulku, v komentafi i
uvnitr obrazu), kde se realizuje a vyvéra v podobé kalambur neboli slovnich hficek na
arovni foném(, morfologie i lexika, hybridnich sloZenin a autorskych neologismd, jejichz
prostfednictvim aTeo zdlraznuje své osobni negativni hodnoceni zobrazovanych postav a
udalosti s nimi spojenych. Ve snaze zaujmout (a Sokovat) publikum je jeho jazyk velmi
expresivni, dramaticky a provokativni (podobné jako jeho paleta obrazovych prostredkd),
voli si vyrazy individualizujici a obecné nespisovné, pejorativa a vulgarismy, aktualizuje
otfelé vyrazové prostiedky, sklada nova pojmenovani, s oblibou uziva ironie. Nezfidka se
objevuji i anglicismy, vyrazy nebo cela souslovi a véty v anglictiné (Lord of the Fakes, Pan
padélkd, obr. 4, Nothing is what it seems, Nic neni, jak se zda, obr. 5), které odrazeji

angloamericky ptvod zdrojovych filma a jejich materiala.

Typickym prikladem charakterizacniho pojmenovani obsahujiciho hodnotovy postoj je
pojem Incredebile (obr. 6), kde dochazi ke zméné na urovni hlasek a kde se dva jazyky
misi. Vyuziva angli¢tiny coby prvotniho pfirozeného jazyka, jehoz psana a artikulovana
podoba se na rozdil od cestiny vyznamné liSi. SloZzenina vychazi z anglického terminu
.incredible”, coz v pfekladu znamena neuvéfitelny ¢i neskutecny, a odkazuje k nazvu
amerického animovaného filmu o rodince superhrdin(i (The Incredibles), ktery se do ceské
distribuce dostal pod nazvem UZzasiakovi. Jemnou paragramatickou zaménou vznika
slozenina Incredebile, pficemz pdvodni anglicky vyznam zlstava i skrze nové se vyjevivsi
¢esky vulgarismus stéle velmi jasné patrny. Pvodni vyznam se spdji s ceskou deformaci,
az ztoho ve spojeni s obrazem vychazi zpfitomnény Jifi Paroubek jako ,neuvéfitelny
debil”, pfipadné ,debil Gzasnak” v pfimé aluzi na pocestény zdroj materialu, pficemz
koncové ,e” muze simulovat pdvodni anglicky vyraz a zaroven plnit kontaktovou ulohu

iluzorniho vokativu v iluzorni komunikaci. Je pfitom velmi pravdépodobné, Ze poselstvi
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Obr. 4a. Fotomontaz a variace na anglicky nazev originalu Lord of

the Rings. Elf, 14. 11. 200g.

Obr. 5a. Montaz Obamagie, 31. 3. 2009.

Obr. 4b. Autenticky elf Legolas (Orlando
Bloom) z filmové adaptace knihy J. R. R.
Tolkiena Pan prstend. Vyjev pochazi

z druhého dilu — Dvé véze (Lord of the
Rings: The Two Towers, 2002).
FotomontaZ z kategorie Pseudofilm
(nahofe) vysava tento zdrojovy material,
a nadto se tvafi, Ze pochazi
z alternativniho filmu Pan padélka.

Obr. 5b. Zdrojovy plakat
k filmu lluzionista (The
[llusionist) z roku 2006,
jehoz hlavnim hrdinou je
mimoradné nadany
mag. Fotomontaz
pfevzala ochotné i jeho
plvodni anglické motto:
Nothing is what it
seems — Nic neni, jak se
zda.

IE ILLUSIONIST
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montaze by bylo dekddovano i bez pfitomnosti jazykové vrstvy nebo pfinejmensim bez jeji
deformace. Nesoulad mezi obrazem a jeho zdrojem a obsahy, které nesou, predstavuje
dostatecné silny ironicky marker. Lingvistické sdéleni ale mize v obrazu anektovat dalsi

prostor pro autordv explicitni hodnotovy ramec a zintenzivnit expresivni tcinek.

Ve znacné omezené mire se v autorové slovni zasobé muzeme setkat s deminutivy, slovy
zdrobnélymi (napf. hujerovinka s pfiponovym formantem -inka), kterd se ale, plné pod
vlivem ironie, bez vyjimky chovaji opacné — jako vyrazy zhrubélé — a odrazeji neliby vztah
k designovanym objektim. Pozoruhodnym pfipadem je deminutivum Kujéhnek, které
vzniklo ze jména rodinného, tj. pfijmeni politika, v analogii k pfijmeni odsouzeného vézné,
jez se objevilo v nazvu filmu (Kajinek), vzeslého pravdépodobné z hypokoristika, z néhoz

se ovSem vytratil (pozitivni) citovy naboj.

Deformace vlastnich jmen zobrazenych politikd predstavuji zvlastni kategorii jazykovych
trik(. Pokud jde o okamzité zesmésSnéni protivy Ci protivnika, je tato prastara metoda
ponékud primitivni, le¢ velmi Ustrojna. Skrze jméno bezprostfedné pokousi jeho nositele a
vée, co dotyény piedstavuje.> V daldi drovni pak autor pfitkne nositeli jméno docela nove,
vytvoiené na zakladé osobnich asociaci vztahujicich se k vzezieni ¢i povaze zobrazeného.
Priklady obou pfistupl integruje fotomontaz Leva, dva! (obr. ¢. 7) Cerpajici z odkazu
francouzského komiksu a filmu o galskych hrdinech Asterixovi a Obelixovi, v niz autor
kreativné naklada s podobou jmen galskych postav, ktera jsou tradicné zakoncena
piiponou -ix podle slova rix, tj. kral.>* Jméno s -ix na konci patfilo napfiklad skute¢nému
galskému vidci Vercingetorixovi, ktery sjednotil galské kmeny v poslednim odporu proti
Caesarovym fimskym jednotkam. Zatimco Milanu Urbanovi na misté Asterixe tutéz
koncovku ke jménu pouze ,pfilepil”, Jifiho Paroubka, ktery ,prevzal” roli Obelixe,
pfejmenoval, a to sice vsouladu se zasadami pro udélovani jmen uvniti puvodniho
komiksu, jehoz hrdinové nezfidka nosi tzv. mluvici jména®?, ktera souvisi s povolanim nebo
vlastnosti doty¢ného. Do jména mohutného, i kdyz trosku jednoduchého silaka

vztahujiciho se k francouzskému vyrazu pro obelisk, tj. vysoky kamenny sloup, autor

50 V tomto ohledu neuSel jisté deformaci ani kanadsky filozof a medidini teoretik Marshall McLuhan. Konkrétné to byl
Benjamin DeMott, ktery nesouhlasil s McLuhanovym optimismem ohledné pocitacli, jejichZ technologie slibuje
LSvatodusni klid obecného porozuméni a jednoty... trvalost kolektivni harmonie a miru.” Tento svét, o jehoz existenci
DeMott odividné silné pochyboval, oznacil jako McLuhanacy, coz navozuje pfedstavu ,mc-lunacy” neboli ,mc-
Silenstvi®. (Horrocks: 2002, s. 15)

51 JACKOVA, Magda. Asterix — prolinani antického a moderniho svéta v komiksu (4) - Jména a postavy. Komiks.cz
[online]. 7. 6. 2005 [cit. 2011-03-29]. Dostupny z WWW: <http://www.komiks.cz/clanek.php?id=996>.
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Obr. 6b (vlevo). Pan Uzasiak (Mr. Incredible)
z animovaného filmu o ném a jeho superhrdinské
rodince (The Incredibles, 2004).

Obr. 6a. Fotomontaz Uzasniak, 22. 2. 2010.

CLAVIE] DEPARDIEU

'l\stequgé!ﬂ'
Ziot . 4

Urbanix a Obezlix

Obr. 7b. Pvodni
barevny plakat k filmu
podle slavného komiksu
Asterix a Obelix (Astérix

.. i et Obélix contre César,
Obr. 7a. Fotomontaz Leva, dva! 16. 5. 2010. 1999).
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vsunul znélou souhlasku z, ¢imZ jeho jméno pocestil, dodal mu na zvukomalebnosti, a
nadto ucinek mohutnosti pretékajici az k otylosti jeSté akcentoval. Lze tedy fici, Ze
korelaci mezi podobou hrdinovy siluety a jeho mluvicim jménem nedestruoval, ponévadz
pro ceského divaka-ctenare je mohutnost ve jméneé i nadale dobfe Citelna. Tento postup je
zajimavy uz proto, Zze jména galskych muzskych postav se v komiksu a filmu piekladala do
jednotlivych jazyku tak, aby jim publikum rozumélo a pfijalo je za své. Napfiklad obavany
stary nacelnik hrdé galské vesnice Majestatix se ve francouzském originalu jmenuje
Abraracourcix (A bras raccourcis — zkracenad paZe), nezdolng péjici bard Trubadix
Assurancetourix podle ,assurance tous risques”, pojisténi vsech rizik.>® Originalni podobu
jmen ve vsech jazykovych verzich si vydobyli pravé jen dva hlavni bojovnici (a moudry

druid Panoramix).

Zv|ast bizarni je ,smontovani” hybridni cizojazy¢né sloZzeniny Trautenbegg, ktera do sebe
pojala jméno nejznaméjsSiho ceského pohadkového bartipana (s poceStélym jménem
pavodné z néméiny>, kde traut znamena mily), kterého ve fotomontazi ztvarnil Jifi
Paroubek, a anglicky vyraz pro vejce, ¢imz dosti Usporné i nazorné reflektovala sérii tzv.
vajickovych Gtok( na predstavitele CSSD na mitincich pied volbami do Evropského
parlamentu. Tehdy pouhy slovni atak na jméno protivnika, které jej symbolicky zastfesSuje,
nahradil proud readlné fyzické agrese. Jeden z praplvodi méné ¢i vice kreativnich
intervenci do jména tehdejSiho pfedsedy socialnich demokratl lze hledat uz v roce 2005,
vreakci na masivni policejni zasah na festivalu CzechTek, ktery vté dobé Paroubek
v pozici premiéra schvalil a prosazoval. O Ctyii roky pozdgji se tak Paroubegg zaradil k jiz
znamym popularnim pfezdivkam typu ParoubTek nebo ParouBack® (v on-line prostiedi,
kde se iniciativa s vajicky zrodila, reflektovala tento stav i flashova hra, v niz se hraci snazi

trefit do pohybujici se politikovy figurky).

Vétsina okazionalismu neboli autorskych neologismd, jichz aTeo uziva, slouzi konkrétnim

fotomontazim, pro jejichz Gcely byla vytvorena, nékteré z nich se nicméné opakuji a

53 JACKOVA, Magda. Asterix — prolinani antického a moderniho svéta v komiksu (4) — Jména a postavy. Komiks.cz
[online]. 7. 6. 2005 [cit. 2011-03-29]. Dostupny z WWW: <http://www.komiks.cz/clanek.php?id=996>.

54 K némeckému jazyku coby jazyku matefskému se ovSem bezdécné vraci v (Cetnych) vypjatych momentech, kdy
pociti nutkani zaklit. Tento lingvisticky rys kleteb u postav, které jsou uréitym zplsobem presazeny do ciziho
prostiedi (napfiklad i Superman z ¢eskoslovenské komedie Vaclava Vorlicka Kdo chce zabit Jessii? o ozivlych
komiksovych superhrdinech zaklel v tézké chvili v kandlu, kdy se mu na hlavu vycural nic netuSici chlapecek,
v rodné” anglictiné), by si zaslouzil hlubsi analyzu.

% Nic nedefinuje Paroubkovo sméfovani Iépe neZ strucné heslo z protestnich demonstraci — Plnou ParouBack.
(Stépanek: 20086, s. 44)
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stavaji se soucasti autorovy slovni vybavy. To je pfiklad levidel (podle pravidel), polobrity
(od celebrity) nebo jim proteZovaného poblitika. Stvou mé politici napric politickym
spektrem, rikam jim poblitici. Beru to tak, Ze si z nds délaji legraci. Za nase penize. A tak
Jjim to alesponi touto formou vracim>® Pojmenovani vzniklé velmi prostym vsunutim jedné
hlasky ma az onomatopoicky charakter, navazany na expresivni citoslovce, které simuluje

zvuky provazejici stavy nechuti az zvraceni.

Pravé komunikacni oblast publicisticka je vzhledem ke své funkci tzemim pfihodnym pro
vznik a uziti okazionalismd (Junkova: 2010, s. 94), jakoz i pro rozvijeni jazykové tvorivosti
a vyrazovych experimentd. Kromé slov, ktera pozménil sam, pracuje autor i s novotvary,
které oblast publicistiky pribézné nasava vreakci na potfebu pojmenovavat nové
skute€nosti a udalosti vefejného déni ¢i polemizovat o zménach ve spolecenském
prostoru. Velké nutkani se vtomto sméru objevilo bé&hem predvolebni kampané
demokratického kandidata Baracka Obamy v americkych prezidentskych volbach, ktera
vyvolala vlnu tzv. obamanie ne nepodobné posilujicimu kultu osobnosti.> Nesmirna
popularita charismatického viidce zakofenila i vjazyce. Cerpaje z obamanie pouzil aTeo
hybridy typu obamagie, obamaniac, obamatrix ¢i v aluzi na americky superhrdinsky mytus

jméno Superobaman.®®

3.2 Obrazové prostiedky

3.2.1 Imitace filmového plakatu

Filmovy plakat, jako jeden z palety obrazovych materialt, na nichz aTeo parazituje, je

soucasti marketingové strategie, hlavnim artiklem reklamni propagace, jehoZ funkce

% BELICA, Tomas. Grafik aTeo: Hrozila mu jen Paroubkova!. Blesk.cz [online]. 15. 11. 2009 [cit. 2011-03-30].
Dostupny z WWW: <http://www.blesk.cz/clanek/zpravy-politika/126859/grafik-ateo-hrozila-mu-jen-paroubkova.html>.
57 Kromé kopy novorozenat dostaly jméno po novém prezidentovi i ulice, Skoly, kolekce panskych oblek(, novy
svatek v kalendafi, pisné, kopce a hory nebo tfeba nové objeveny druh liSejniku caloplaca obamae jako projev
vdé&nosti za prezidentovu podporu védy a védeckého vzdélavéni. (CTK; VRTISKA, Ondiej. Obamanie pokracuje, po
prezidentovi se jmenuje liSejnik. Tyden.cz [online]. 19. 4. 2009 [cit. 2011-04-02]. Dostupny z WWW:
<http://www.tyden.cz/rubriky/veda-a-technika/veda/obamanie-pokracuje-po-prezidentovi-se-jmenuje-
lisejnik_115384.html>)

58 Casopis Tyden vytvofil ve své rubrice Cestina na skfipci dokonce struény slovnitek politické miuvy nové doby
s podtitulem Obamaglajz, ktery pry obsahuje nejdulezit&jsi terminy. Cestné misto v ném zaujimé Obamartan (&lovék
s nerealistickymi pfedstavami o vyznamu prezidenta USA) nasledovany obamarasmem (pocit vystfizlivéni
z obamartanstvi), zvolani obamarja! (sekuldrni povzdech nahrazujici zastaralé ,jeziSmarja!“) a obamaestro, jak
novému prezidentovi fikaji jeho italSti fanousci (jinak téz obamakaroni). (DAN. Obamaglajz. Tyden. 26. 1. 2009, €. 4,
s. 71)
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spociva v pfipoutani pozornosti k designovanému filmovému pocinu. Spolu s propagacnimi
amysly se v plakatu spdji i zamér jednoduse informovat, zpravit potencialni divaky. Mize
se tak dit jak v kiné na misté promitani, tedy v bezprostredni blizkosti filmd, kde se plakat
pokousi pfitahnout nerozhodnuté nebo nerozhodné navstévniky multiplexu, tak
prostfednictvim pouli¢nich poutact, zaficich light boxd na zastavkach, reklam
v hromadné dopravé nebo billboardd, které se snazi upoutat pozornost ve verejném

prostoru mimo svrchované hajemstvi filmového média.

Charakter plakatu i zplsob, jakym na néj bylo nahlizeno, se v pribéhu vyvoje vyrazné
promeénoval. Pfed zacatkem 60. let byly bézné pokladany za prakticky bezcenny spotiebni
predmét a lidé je Gdajné pouZivali k izolaci stén ¢i pod podlahu.>® Pavodni plakaty dnes jiz
legendarnich filml ze tficatych a Ctyficatych let jsou naproti tomu nyni predmétem
mimoradného sbératelského zajmu. V soucasnosti ovSem tradicni vytvarnou techniku,
pomoci které se filmové fotografie na plakat s oblibou ,pFekreslovaly”, zcela vytlacila
stylizovana fotografie, respektive spis fotomontaz, kterd ma ale za kol pomoci vtahnout
divaka do fiktivniho pfibéhu filmu a ne ho pfimét uvazovat o politice (jako to délaji aTeovy
montaze). Naprosté vétsSiné soudobych zahrani¢nich filmovych plakatd, které se
distribuuji spolu s filmem pfimo od zdroje jen se zménou ohledné jazyka titulk(i, dominuji
upravené obrazy pokud mozno slavnych filmovych hvézd, kolem nichz film buduje sv(j
diegeticky svét. Cilem hollywoodskych plakatd, ,fotografujicich” filmové scény je
zprostiedkovat obsah filmu explicitnim zpdsobem. (...) ...Jak rikd Orosz, jsou pouhym
Lpriveéskem zcela podriizenym hre ¢i filmu®. (...) Slovy producenta Jaroslava Boucka
[produkoval filmy jako Babi léto, Je tfeba zabit Sekala, Vaclav nebo Odchazeni],
.nemuzZeme riskovat nepochopeni nebo zmatenost pii interpretaci filmového plakatu,

obsah filmu musi byt jasny. “(Sylvestrova: 2004, s. 63)

Plakatovou fotografii doprovazi nékolik typ( jazykového sdéleni. Kromé nazvu filmu, ktery
je obvykle jesté typograficky a vytvarné upraven, byva pfitomen i jisty druh sloganu —
motta dotycného snimku rozzihajiciho aureolu vyluénosti, které nezfidka nabyva podoby
jakéhosi vyjeveni skrytého tajemstvi, novodobého zaklinadla. Napfiklad film Vetielec,

jeden z nejuspésnéjsich sci-fi horort viibec, vabil v roce 1979 potencialni divaky pfislibem:

5 Spousta se jich proto nasla az v 90. letech pri opravédch budov nebo demolicich. Obzviast bohaté byla Zeri v
severnich oblastech USA a v Kanadé, kde kvili krutym zimdm byvaji izolacni vrstvy hodné silné. (KLEVISOVA,

10054240-15861710-000000_mail-05>)
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In space no one can hear you scream’®. Zneklidiujici slogan, jehoz autorem je Stephen
Frankfurt, se stal takika stejné slavny jako samotny film a rozsifil se i do bézného jazyka.
(Nourmand, Marsch: 2003, s. 176) Pravé v této oblasti mize mit filmovy plakat velmi
blizko k plakatu politickému, na jejichz soutoku operuje aTeova filmové-politicka
plakatova fotomontdz. | na politickych billboardech obvykle ¢teme méné ¢i vice uderné
slogany, formule, s nimiz se politici snazi vy&arovat volebni vitdzstvi pro své strany.®* Dale
se na plakatu uvadeji, v exklamacni podobé symbolizujici jejich dilezitost, jména
protagonist( a hlavnich tvdrcd, v utlumené, spodni ¢asti obrazu jsou doplnéna nazvy a
miniaturami logotypl filmovych spole¢nosti a subjekt( podilejicich se na vyrobé ¢i
sponzoringu®. Na rozdil od téchto pro divaka vedlejsich znacek byva na plakatu uvedena
také o poznani dulezitéjsi informace o terminu uvedeni filmu do kin. Tfebaze nékdy mze
poskytnout jen vagni informaci (napf. Coming This Summer), plni dllezitou roli ¢asové

identifikace a ukotveni.

Opét se zde nabizi srovnani s plakatem politickym, ktery rovnéz s oblibou operuje
s tvafemi politickych lidrt, pfestoze ti se mnohem castéji nez filmovi hrdinové, ktefi
zpravidla vyhlizeji, jako by je na plakat nékdo vyvrhl z jejich dobrodruzstvi, ale zaroven
zUstavaji pohlceni svym imaginarnim svétem, jenZ se rozprostira za okraji plakatu, divaji
pfimo ..z o¢i do oc¢i“ do objektivu, jako by chtéli prorazit skrze sklicko i fotoaparat az ke
svemu volici. Pfestoze podle Sontagové je pro portréty politickych lidrd na plakatech
naznacujici povznesengjsi abstraktni vztah k budoucnosti. (Sontagova: 2002, s. 40) Vedle
sloganu se prezentuje i znacka identifikujici politicky subjekt a mnohdy nechybi ani
casové ukotveni skrze pfipomenuti terminu danych voleb uréeného rozhodnutim

prezidenta.®

60 Ve vesmiru vas$ kfik nikdo neuslysi...

61 Na bezzubost politickych billboard( pfed poslednimi volbami do Poslanecké snémovny (v supervolebnim roce
2010) poukazal kupfikladu zajimavy experiment reklamni agentury Konektor (viz Pfilohu €. 2), kterd u nékolika
plakatl zachovala grafickou Upravu, slogany jen zlehka upravila, lidry nahradila auty a ndzorné tak pfedvedia, jak
shadno by mohly strany namisto mytickych ideji nabizet tfeba pravé automobily.

(Funguje politickd reklama?. Blog.konektor.biz [online]. 25. 5. 2010 [cit. 2011-03-22]. Dostupny z WWW:
<http://blog.konektor.biz/2010/05/25/funguje-politicka-reklama/>)

6 To je typické zvIasté pro nékteré plakéty k eskym filmdm, kde najdeme skvadru nemirné vyraznych logotypu
poCinaje znackou bankovni instituce a konce logem Casopisu pro déti a mladez.

63 Naproti tomu logotypy sponzori z pochopitelnych divodud chybi.
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Vyjimku v poctu doprovodnych jazykovych zprav tvoii plakatové fotografie, které nejsou
zatizeny primarni informacni Ulohou a slouzi k propagaci filmu a jeho predstavitelt na
dalSich drovnich. Oteviraji cestu k merchandisingu (jako k nezanedbatelnému vedlejsimu
zdroji pfijmG pro majitele licence v podobé filmovych soudtrackt, figurek filmovych
postav, tematickych potiskli na obleceni atd.®*) Tento typ komunikatu je osvobozen od

velkého mnozstvi tiskovych informaci, mliZe je dokonce Gplné postradat.

Zvétsujici se suma plakatt, jejichz formy coby upoutdvky na imaginarno fotomonteér
vyuziva, predstavuje paradigmu jeho podkladovych materialt, pficemZz kod plakatu
vyvolava urgita ocekavani ze strany recipientu. Divak ma tendenci pfedpokladat, ze plakat
bude vypadat pfiblizné tak, jak podle jeho zkusenosti obvykle vyhlizi. Tim, Ze fotomontér
tuto formu narusi a vlozi do obrazu ¢ast fotografie politika, paradigmu reorganizuje, Cini

z politik(i profesionalni herce, nebo jesté lépe — totalni fikci.

3.2.1.1 Dablav advokat a faustovsky mytus

Fotomontaz Dablav advokéat napodobuje originalni plakat ke stejnojmennému filmu (The
Devil's Advocate) variujicimu pfibéh o stietu dabla s pozemStanem, na némz jsou
zachyceny dvé hlavni postavy z obou dimenzi — za stolem sedi mlady ambici6zni pravnik
Kevin Lomax (Keanu Reaves), za nim stoji dabel v lidské podobé65 John Milton, $éf nejlepsi

® Na dabelské télo nasadil

pravnické firmy na svété, kterého ztvarnil Al Pacino.
fotomontér hlavu ruského premiéra Vladimira Putina, na krk dablova podfizeného potom
hlavu prezidenta Dmitrije Medvedéva (obr. 8). Dojem autentiCnosti je tentokrat velmi
silny, zcela jisté i proto, Zze oba pavodni aktéfi méli na sobé elegantni panské obleky, a tak
jejich odév k hlavam vrcholnych politik, pro které predstavuje oblek pracovni Ubor,
pfirozené ladi a divakovy senzory pro monitoring Svii se mohou spustit se zpozdénim
(pfirozené obleceni je v porovnani s ostatnimi fotomontazemi z kategorie pseudofilmu

pomeérné vyjimecny jev, srv. obr. g).

64 Série Hvézdnych valek ucinila pralom nejenom v nahledu na moznosti vizudlnich trikd, kromé toho pro film objevila
i rozsah potencidlu merchandisingového zbozi.

8 Nebyt vymluvnosti ndzvu a nazornosti plakatu byla by skoro na misté omluva za spoiler.

8 Uz samotné dablovo filmové jméno je aluzi na anglického basnika ze sedmnactého stoleti Johna Miltona, ktery
proslul epickou basni Ztraceny rdj a soudé podle jejiho obsahu se v pekle dobie vyznal.
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KEANU REEVES AL PACINO
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Obr. 8b (nahofe).
Originalni plakat k filmu
Dabliv advokat (The
Devil's Advocate, 1997).
Kevin Lomax a John
Milton jako ucinény

—’\LI’ vils dabel.

!\J‘l’(o Cil e Obr. 8a (vlevo). Dabel a

jeho mlada nadgje.
Fotomontaz Dabliv
advokat, 4. 4. 20049.
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Obr. gb. Herec Johnny Depp
jako Sileny Klobouénik na
jednom z propagacnich plakatd
k burtonovské filmové verzi
proslulého pfibéhu o Alence

v fisi divd (Alice in Wonderland,
2010). Tentokrat bez ¢ajového
alku, zato s kralikem. Za
kostymy ziskal film Oscara.

Obr. ga. Fotomontaz Klobouénik, g. 3.
2010.




| bez znalosti filmového kontextu je obraz velmi explicitni a jeho vyznamy z néj pfimo
vyhfezavaji. Premiér Putin stoji tésné za Medvedévem, na misté, které zabiraji
naseptavaci, radci, pomocnici, ale také Sedé eminence, jez své loutky v popfedi instruuji a
vedou. Vezmeme-li v potaz gesto jeho rukou, které jsou poloZzeny na prezidentovych
ramenech, ale pusobi pevné, neustupné a zda se, jako by ho jejich napjaté prsty sviraly,
jedna se nepochybné pravé o tento pfipad. Spojeni Seda eminence tady ale nemdzeme
chapat v plném rozsahu jeho pivodnim vyznamu, jenZ pojmenovava nenapadné, nepfilis
zname, ale mimoradné mocné lidi v pozadi, ktefi rozhoduji o klicovych zalezitostech,
protoze Putin je pravdépodobné nejznaméjSim Rusem dneska a premiérem soucasné. O

jeho moci, ktera zastifiuje i prezidenta, ovsem neni sporu.67

Plakatova fotomontaz postrada vétsinu tiskovych informaci véetné sloganu (Evil has its
winning ways, Zlo si najde cestu), zdstava ji pouze nazev, ktery ale fotomontér ,prepsal”
novym, plastickym a zdobenym fontem tematicky vhodnym pro temné a pekelné ucely.
Tahy u nékterych pismen jsou zakonceny Sipkou, ktera silné pfipomina stylizovanou
¢ertovskou oharku. Zvlasté patrné je to u exponovaného serifu pismene t, jenz svym
mohutnym prodlouZenim a ovinutim predchazejicich pismen napodobuje nejen tvar jejiho

zakonceni, ale cely jeji prabéh.

Do textu zapletené ikonické Certovské ocasky lze vnimat jen jako dekorativni doplnék,
zlehcujici hravou libGstku, ponévadz dabel, o néhoz ve filmu zrovna jde, postrada tradi¢ni
pohadkové atributy své vizaze, jako jsou rohy, kopyta nebo doli¢ny chlupaty ohon, které
by ho pii prvnim setkani identifikovaly a jaksi zCasti odzbrojily. Plakat, potazmo film cerpa
z mnohokrat zpracovaného faustovského mytu o zaprodani duse dablu, hybatelem déje
s tragickym vyusténim tentokrat ale neni Faustovo puzeni po veSkerém védéni, nybrz
Lomaxudv hlad po Uspéchu, kariérismus a pycha (Jesitnost je rozhodné mdj nejmilejsi
hrich), jimz na miru je uzplsobena i luxusni dablova aktualizace skrze roli mocného a
vubec jako ukazky pohfichu svidného svéta, jenz do sebe misto hnojiva vsakuje kvanta
penéz a moralnich mrtvol. Mytus se pfizpusobil vyvoji, tak aby vyhovél svym novym
zakaznikim, a vrostl mezi pravniky, ktefi na sobé jako druh nesou stigma

standardizovaného moderniho mytu o zkazenosti a neslusném az nekalém obohacovani.

67 Je to takova jiz vybarvena, tj. vefejné zndma eminence, podobné jako v éeském prostiedi napfiklad Vit Barta.
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Pravnické prostfedi je nadto vic nez vhodné i pro fotomontérovu aplikaci, nebot oba
politici vystudovali prava a v dobé, kdy se Putin stal predsedou vyboru pro zahrani¢ni

vztahy, pro n&j Medvedév pracoval jako pravni poradce.®®

Plakat se snazi zprostiedkovat hororovou atmosféru zneklidnéni a ztichlé hrizy.
Nendpadné tomu napomahd i fotomontérdv vklad ve formé mirného sklonu Putinovy
hlavy, ktery mu opticky prohlubuje o¢ni dilky a ztemnuje o€i na jejich dné, ale predevsim
celkové kontrastni rudocerné tonovani, hra se stiny a odlesky v zrcadle stolu nebo pozadi
pfipominajici hemzici se temné sily, jako by se oba pravé prenesli doprostied pekla, aby
s novym adeptem provedli pfijimaci pohovor. Vzhledem k tomu, Ze jsou to dva nejvyssi
politicti predstavitelé zemé&, mohlo by timto adeptem, ktery do pekla pfivedli, byt ,jejich”

Rusko.

Poselstvi montaze se ale soustfeduje predevsim na vztah mezi obéma protagonisty.
Medvedév byl do prezidentského Gfadu zvolen jako Putindv favorit, Putin si ho predem
sam vybral, ¢imzZ ho de facto ,,na triin“ uvedl — ve shodé s predvolebnimi prizkumy, které
ohlasovaly, ze lidé budou volit podle pfani dosavadniho prezidenta Putina, ziskal
Medvedév sedmdesat procent odevzdanych hlasd. Byl oznacen jako Putiniv adoptivni
syn, jako korunni princ®, a okamzité oznamil, Ze bude v Putinové politice pokracovat.
Analogicky se odhaluji i zakruty filmového pfibéhu. Tésné pred zavérecnym vyvrcholenim
se vyjevi Uzky pfibuzny vztah i mezi dablem a jeho nejlepsim pravnikem.”® Ostatné dabel
s nim ma své vlastni amysly, chce ho ovladnout (stejné jako to déla pravy autoritarsky
vidce) a vyuzit pro své cile a nejpozdgji v tuto chvili se pou¢enému divakovi-ctenaii do
mysli neodbytné vetie komparativni Gvaha, nakolik se paralela v ruské politice s filmem
prekryva. Tak jako ve filmu ale samoziejmé existuje moznost, Ze se ovladany ovladajicimu

vzepie.”t Zda se tedy, Ze piekvapivé nejen puvodni plakat, ale i imitujici fotomontaz

68 SOUKUP, Ondfrej. Profil Dmitrije Medvedéva: Putinliv pravni poradce. IHNed.cz [online]. 7. 5. 2008 [cit. 2011-04-
21]. Dostupny z WWW: <http:/zahranicni.ihned.cz/c1-23036030-profil-dmitrije-medvedeva-putinuv-pravni-poradce>.
69 tamtéz

70 Kdo jsi? — Mdm spoustu jmen... — Satan. — Rikej mi tati..

7 | kdyz rozdily mezi obéma muZi maji spis jen stylisticky charakter, politicky boj, ktery mezi nimi postupné sili, je
opravdovy. Zatimco Putin své plany dosud neodtajnil, Medvedév neskryvd, Ze by se na prezidentském postu rdd
udrzel. (The Putin v Medvedev tandem. The Economist [online]. 7. 4. 2011, [cit. 2011-04-21]. Dostupny z WWW:
<http://www.economist.com/node/18530041?story_id=18530041&CFID=162764421&CFTOKEN=12016001>)
Muzeme si ale hned také poloZit otazku, zda pravé to neni zpeceténi smlouvy s dablem. A bude do Kremlu povolan
exorcista?
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ohlasuje bezprostiedné budouci déni, a sice tlaky bliziciho se mocenského stfetu, jehoz

oficialni vysledek bude potvrzen v pfistich ruskych prezidentskych volbach v roce 2012.

3.2.1.2 Noéni mara Ellen Ripley a atok z vesmiru

Fotomontaz Noc¢ni m(ra Ellen Ripley (obr. 10) je imitaci filmového plakatu ke €tvrtému
dilu kultovni vesmirné tetralogie o Vetfelci (Alien), zabijackém a dokonale odolném
organismu s kyselinou misto krve, ktery byl v prvnim dile objeven ve vraku mimozemské
lodi na neznamé planeté a po veskery dalsi filmovy cas likviduje kohokoli, kdo se dostane
do jeho blizkosti, at uz jeho télo vyuZije teprve jako svého hostitele, z jehoz hrudi se pfi
zrozeni vyrve, nebo jej chce, uz hotov, jednoduse zabit.”> Jeho hlavni protivnici se stala
dustojnik Ellen Ripleyova, patrné nejznaméjsi role Sigourney Weaver, ktera v prvnim dile
jako jedina z posadky obchodni lodé Nostromo prezila prvotni seznameni a kontakt
s Vetfelcem a od té doby je s nim jeji zivot spjat natolik, Ze chté nechté musi pokracovat

ve snahach o jeho zni¢eni.”

Misto jeji hlavy na atrapé dozelena ladéného propagacniho plakatu obsadil fotomontér
hlavou Martina Bursika, tehdejSiho pfedsedy Strany zelenych. Aby ovSem jeji postava
zustala i nadale v obraze pfitomna, odkazal na ni v nazvu montaze, z néhoz také jasné
vyplyva, Ze Bursik ve skutec¢nosti nema nahrazovat Ripleyovou v roli nezdolné bojovnice
s mimozemskymi monstry, Ze jeho obraz nema aktivovat konotace spjaté s hrdinou proti
sve vuli, ba pravé naopak, ma kromé toho, Ze technicky je v obrazu vetfelcem,
zpodobriovat i samotného Vetrelce, no¢ni muru, ktera Ripleyové zamofuje sny (explicitné
vdile Vetrfelci) i dobu bdéni (explicitné v dile Vetfelci a vSech ostatnich dilech).
Fotomontér proménil plakat na jakousi fotorealistickou ilustraci jeji mysli. Zneklidnény,
ale soustfedéné patrajici vyraz a hluboké podezieni, které predtim vrhala jeji tvar, tak aby
tytéz pocity vyvolala i v divakovi, ktery rovnéz pociti nebezpeci, ale nevi, odkud zadtoci,
necekané nahradil explicitni portrét onoho hledaného zabijaka. Od abstraktniho pojmu se

postoupilo ke konkrétnimu vyobrazeni.

72 Tento princip Vetfelcovy komunikace s lidmi je spolehlivé spoleény vSem Ctyfem dilim, navzdory esencialnim
rozdilim mezi jejich reziséry (chronologicky Ridley Scott — Vetfelec, James Cameron — Vetfelci, David Fincher —
Vetfelec® a Jean-Pierre Jeunet — Vetfelec: VzkFiSeni).

73 To je druhy nezvratny princip Vetfelce a jeho pokracovani: i kdyby ji méli naklonovat (coz ¢asem, tj. ve Ctvrtém
dile, udélat budou muset), Ripleyova mu pljde po tom, E&emu bychom mobhli fikat krk.
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Obr. 10a. Fotomontaz No¢ni mura Ellen Ripley, 9. 3. 2009.

Obr. 10b. Vyfez pochazi ze zdrojového
plakatu ke ctvrtému dilu vetrelecké
sci-fi hororové série Vetielec: Vzkiiseni
(Alien: Resurrection, 1997). Horni tvar,
jejiz misto ve fotomontazi zabira
NLY=E N Martin Bursik, patfi Ellen Ripleyové
TEELT (Sigourney Weaver), dolni nalezi ke Call
; (Winona Ryder), v kontextu celé sagy
epizodni postavé (v montazi
Lustfihnuté”).
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Nazev fotomontaze sehravd vobrazu sdocela proménénym vyznénim mimoradné
dalezitou udlohu - wupozorfiuje pozorovatele na jeho vykotlanou povahu a pfi
diagnostikujicim ocnim pohybu po jeho torzu ho navadi dovnitf. Existuji tu ale i dalsi
orientatory. V prostoru plakatu preckalo jesté pavodni lingvistické sdéleni ,Alien” jako
¢ast originlniho nazvu ctvrtého filmového dilu a zaroven oznaceni dotyéného
mimozemského organismu v anglictiné. Zbytek (tj. podtitul Resurrection neboli Vzkfiseni)
fotomontér zamérné vypustil. Je ziejmé, Ze zprava do fotomontaze vloZzena neni spojena
s konkrétnim dilem a jeho dil¢im déjem, nybrz s celou vetieleckou sérii a jeji hybnou silou,
jez spociva v ustavicném boji s nevypocitatelnym tvorem, ktery se pokazdé v néjake
formé vrati. Pokud ovsem nemda vymeéna hlav napovidat, Zze Vetielec/Bursik dokazal
Ripleyovou zlikvidovat a pak zabral jeji misto (coz by mirné pfipominalo styl vlka a
Karkul€iny babicky). V pripadé, ze by montaz pozbyla svého nazvu nebo mu z néjakého
divodu nebyla vénovana pozornost, piebira veskerou ukotvovaci UGlohu tento fragment
nazvu v kooperaci s mimikou pouzité tvare, ktera takfikajic nenechava na pochybach. Je
seSklebena do zlého a velmi potmeésilého Usmésku, jenz poskytuje Siroky vyhled na
pokfiveny chrup (pokfiveny pravdépodobné pfirozené, nikoli v pocitacovém programu).
Takova tvar budi pfinejmensim ostrazZitost, ale rozhodné ne davéru. K nepfijemnému
pocitu pfi pohledu na Bursikovu tvar pfispiva také po vzoru plakatu zelené zbarveni
obliceje, které fotomontér zachoval, a nadto jesté vyostfil agresivnéjsim odstinem. Zelena
je univerzalnim, ale i motivovanym symbolem pfirody, v niz zelena dominuje, a Strana
zelenych si ji za stranickou barvu a stylizovany Ctyilistek za stranické logo vybrala,
podobné jako fada dalich ,zelenych” stran a sdruzeni, pravé proto, aby akcentovala svdj
(radostny) vztah k pfirodé a sni spjaty program zaloZeny na ekologickych zasadach.
Kromé jiného je ale zelena barva spojovana i s nezdravym nebo nezralym a vybarvuje
rovnéz tradi¢ni predstavu humanoidniho mimozemstana, tzv. zeleného muzicka. Barva,
ktera stoupa do tvare tehdejSiho nejvyssiho predstavitele zelenych, se podle prani
fotomontéra zahustuje z obou symbolickych zdroji — zelend politika stala na pocatku a

mimozemstan je na konci.

V dasledku odsunu Ripleyové zobrazu do nazvu montaze a ustdjeni imaginarniho
konstruktu Vetrelce ve vizualizované podobé na uvolnéném misté vede montazi jesté
pfinejmensim jedna, nutno fici, Ze paradoxni, protoze pasivni osa pohybu, ktera se tyka
textového fragmentu uvnitf obrazu. Necely nazev filmu uprostied imitovaného plakatu,

ktery fungoval jako integralni soucast plakatu coby kédovaného artefaktu premostujiciho
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prostor mezi slovnim popisem filmu a jeho promitnutim v redlném case a plnil tak Glohu
pomocného sémantického prvku (Zilka: 1999, s. 270), je kuriézné odstaven svym vlastnim
novym vztahem, ktery vznikl mezi nazvem samotnym a obrazem zménénym vizualizaci
Vetielce, prestoze nazev zlistava v obrazu dal vnezménéné podobé, a sice vztahem

analogie. Dusledkem jejich propojeni je redundance — text popisuje to, co mizeme vidét.

Pozornost si zaslouzi i nacasovani uvefejnéni fotomontaze, byt k fadé jejich cteni neni
znalost data publikovani a udalosti bezprostiedné se v té dobé odehravajicich nezbytna a
jeji podstata je spojena predevsim s osobou Martina Bursika jako takovou. Z politického
kontextu mulzeme ovsem odvodit, Ze fotomontdz byla publikovana v souvislosti s
rozhodnutim republikové rady Strany zelenych vyloucit ctyfi Cleny, ktefi uvnitf zelenych
zalozili kritickou frakci Demokratickd vyzva namifenou predevéim proti predsedovi
Bursikovi. Paralelu bychom mohli najit v mysSlence, Zze Bursik, stejné jako Vetrelec,
postupng, ale nemilosrdné likviduje své protivniky ve strané, jez v systému vesmirnych
parabol pfedstavuje celou jednu planetu.* Kupfikladu Martin Komarek se pfi glosovani
déni ve Strané zelenych rovnéz piiklonil k vesmirnym obratim.” Vylou¢ené poslankyné
Olgu Zubovou a Véru Jakubkovou oznacil jako damy z VenuSe, Bursika jako zeleného
pozemstana, coz zdanlivé koliduje s ndzorem popisované fotomontaze. Ve skutecnosti se
ale jejich postoje prekvapivé tolik nelisi, nebot podle Komarka se Bursik zachoval
racionalné a pragmaticky. Pfisné vzato presné tak se chova i mimozemsky Vetrelec.
Komarek svUj text zdavodnil argumentem, ze Bursik neni z Marsu (tj. odjinud) praveé proto,
Ze stoji nohama pevné na zemi. Své tvrzeni ale zalozil na trivialnim bonmotu a plytkém
slovnim obratu, ktery u pozemstan( pod vlivem gravitace automaticky predpoklada
pfitomnost rozumu, aniz by se pfitom zamyslel, zda ve vesmiru neexistuji jeSté mnohem

pragmatictéjsi bytosti.

74 Strana zelenych se postupné méni na chranénou rezervaci pro Bursikovy straniky, ufedniky a poradce, placené z
vefejnych prostredkd. Kolik jich viastné je? Desitky, stovky? Tak béhem jednani reagovala poslankyné Véra
Jakubkova, posléze jedna z vylougenych. (RIHOVA, Barbora. Zeleni vylougili ze svych Fad &tyfi rebely, na Bursika
Iétala vejce. ldnes.cz [online]. 8. 3. 2009 [cit. 2011-04-23]. Dostupny z WWW: <http://zpravy.idnes.cz/zeleni-vyloucili-
ze-svych-rad-ctyri-rebely-na-bursika-letala-vejce-10g-/domaci.asp?c=A090308_123956_domaci_bar>)

5 KOMAREK, Martin. Zeleny pozemstan a damy z VenusSe. Idnes.cz[online]. 9. 3. 2009 [cit. 2011-04-23]. Dostupny
z WWW: <http://zpravy.idnes.cz/zeleny-pozemstan-a-damy-z-venuse-dow-
/domaci.asp?c=A090308_200412_nazory_abr>
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3.2.1.3 Koaliéni vyjednavani a hvézdna saga

Fotomontaz s nazvem Koali¢ni vyjednavani (obr. 11) pfetvari jeden z propagacnich plakatd
k filmu Star Wars: Epizoda Ill - Pomsta Sithd, jimz v roce 2005 po dvaceti osmi letech od
prvni, respektive ctvrté epizody’® vyvrcholila monstrozni sci-fi filmova série Hvézdné
valky George Lucase. Pavodni plakat zachycuje tfi rytife fadu Jedi — Anakina Skywalkera
(Hayden Christensen), jeho ucitele Obi-Wana Kenobiho, kterého prfedstavuje Ewan
McGregor, a Samuela L. Jacksona v roli predstaveného radu Jedi jménem Mace Windu.
Fotomontér vymenil jejich hlavy za rekvizity odjinud, za hlavy $éfu tii politickych stran,
které podle vysledkd ve volbach na konci kvétna 2010 zacaly projednavat koncept
spolecné koalicni vlady, jez posléze zformovala pohodlnou vétsinu v dolni parlamentni
komore a ziskala jeji divéru. Role Anakina se zhostil Petr Necas (ODS), postavu Obi-Wana

prevzal Radek John (VV) a Mace Windu ma nyni hlavu Karla Schwarzenberga (TOP 09).

Ve filmovém mytu, jehoZz pole plsobnosti predstavuje cely vesmir, slouzi Jediové tzv.
Republice, vyznavaji moudrost a poznani. Jsou to bojovnici svétlé strany Sily a diplomate,
ktefi haji demokracii a mir’” a bojuji proti élentim fadu Sithd vyznavajicim temnou stranu
Sily, ktefi touzi po neomezené moci a vlastnim zisku a rad Jedi proto chté&ji vyhubit;
Jediové i Sithové pouzivaji k boji svételné mece, fiktivni zbrané, které se staly
symbolickou znackou hvézdné série a které spolu s typickymi jediovskymi habity zdstaly i
postavam na plakatu. Jedinou zménou prosSla laserova cepel mece Obi-Wana
Kenobiho/Radka Johna. Ackoli plvodné byl modry tak jako me¢ Skywalkeriv/Necasuv, na
fotomontazi se zbarvil do zelena. Lze usuzovat, Ze za touto promeénou stala snaha odlisit
dva vizuadlné de facto stejné mece, které by vyvolavaly pravdépodobné nezadouci
konotace. Losovani o to, kdo si bude muset ,vyménit” krystal, ktery uréuje barvu mece,
vyhral Neéas, patrné hlavné proto, 7e barva jeho politické strany je taktéz modra’®
(fenoménem filmového artefaktu se podrobnégji zabyva kapitola 3.2.4, Filmovy atribut

neboli , kradez” v rekvizitarné).

76 Ctvrta epizoda (Star Wars: Epizoda IV — Nové nadéje) byla natocena jako prvni (1977), po ni nasledovala paté a
Sesta (1980, 1983). Prvni tfi dily, které jim déjové piedchazeji, se realizovaly az na prelomu tisicileti (1999, 2002,
2005). Mezi obéma triadami vede zcela klicova hranice. Béhem dlouhého ¢asového useku vznikly a zdokonalily se
technologie potiebné k vytvofeni obrovského mnozstvi filmovych triki a efektl meziplanetamich boji a zformovaly
se Siky z nékterych obdivovatelll tfi klasickych starwarovskych dild, ktefi tfi nové posléze zavrhli a proti nim se
zatvrdili.

7 Jediové chtéji hlavné dobro. (Anakin Skywalker) Ne kazdy uvnitf fadu si ho ale vyklada stejné.

8 Porazeny John mél ovdem Stésti, Ze na néj uz nezbyl jen krystal v barvé ervené, coz je barva Sithd. Prorok
skeptik by v tom jisté spatfil neblahé znameni.
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Obr. 11a (nahofe). Fotomontaz
Koali¢ni vyjednavani, 8. 6.
2010.

Obr. 11b (vlevo). Zdrojovy
propagacni plakat ke tfeti
epizodé Hvézdnych valek (Star
Wars: Episode Il — Revenge of
the Sith, 2005). Ti rytifi fadu
Jedi ve spole¢né pdze: Obi-Wan
Kenobi uprostfed, Anakin
Skywalker po jeho pravici a
Mace Windu nalevo.
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Boj mezi Dobrem reprezentovanym fadem Jedi a sithskym Zlem spléta zakladni pojivou
linii, ktera prochazi viemi Sesti dily, jejichz poselstvi lze chapat také jako cekani na
naplnéni véstby o pfichodu vyvoleného, ktery ma navratit rovnovahu Sile (a ma jim byt
praveé Anakin Skywalker, jeden z Jedil). Zakladni charakterizacni znaky vyznavacl svétlé
strany Sily se skrze zobrazeni tii klicovych ¢lent fadu prenaseji na tfi do obrazu vsunuté
politické reprezentanty, novodobé ,Jedie”, ktefi od zacatku deklarovali a podpisem
koali¢ni smlouvy posléze stvrdili, Ze jejich cilem je vlada rozpoctové odpovédnosti, prava a
boje proti korupci.’”® V dobé, kdy byla montaz publikovana, tj. v ervnu 2010,
symbolizovala nova vlada se dvéma docela novymi stranami a novym premiérem i novou
nadgji, Ze tak, jak avizovala, bude bojovat s nardstajicim statnim dluhem a bujici korupci,
tedy se ,.zlem”, které republiku zamofuje tak jako ve filmu intriky a Gtoky Sithd, byt statni
dluh a korupce nedtoci futuristickou zbrani, nybrz naskakujicimi nulami na konci celkové
cifry a bilymi obalkami. Pfestoze bychom mohli odhalit néktera ustrojna propojeni mezi
filmovymi postavami a pouzitymi politiky (Petr Necas by se napfiklad mohl tak jako
Skywalker, vyvoleny mesias, zacit citit zrazen ostatnimi ,Jedii“ a podlehnout temné
strané), vyznamové nadrazena je spolecna pfitomnost tfi interagujicich elementd, tfi
postav, respektive politickych pfedstaviteld na jednom misté a plakatu a jejich pfisluSnost

k témuz kmeni (kmeni dobra, jenZ je v opozici k opozici).80

Divakové identifikaci sci-fi sdgy ma napomoci i pfitomnost jejiho originalniho nazvu, ktery
fotomontér pridal do horni ¢asti plakatu. Je ale vyveden konturovym pismem, jeZ postrada
vypli — kresba opisuje pouze zakladni obrysovy tvar pismen a na nékolika mistech se
uplné prerusuje (aniz by pfitom znemoznila ¢teni). Diry v liniich pismen by, stejné jako
nenasilna modra barva jejich kontur, mohly prozrazovat snahu o decentngjsi zasah do
ladéni obrazu, stejné tak by ale mohly kolegialné napovidat, ze nejsou v pofadku a ze taky

puvodni obraz je skrz naskrz prodéraven.

Nazev sagy sice vychazi ze skutecnych (ve smyslu predvedenych) meziplanetarnich
souboju uprostied vesmiru i vjeho okrajovych oblastech, samotny vyraz ,hvézdny”,
respektive ,hvézda” ma ale také fadu symbolickych vyznamd. Jedné zjejich

nejvdécnejsich metafor imponuje napfiklad jeji zafe a poloha, jez je spojena s vylucnosti a

79 Koali¢ni smlouva. Viada.cz [online]. 12. 7. 2010 [cit. 2011-04-24].

Dostupny z WWW: <http://www.vlada.cz/cz/media-centrum/dulezite-dokumenty/koalicni-smlouva-74245/>.

8 Triadicky princip inspiroval i karikaturistu Vaclava Teichmanna, ktery Necase, Schwarzenberga a Johna nakreslil
jako tfi koledniky pFestrojené za tfi kréle. (Reflex. C. 22 (3. 6. 2010). Praha: Ringier, 2010. ISSN 0862-6634)
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jistou exkluzivitou. Je to misto vysoko nad vSim ostatnim, kam dosahnou jen vyvoleni.
Mnohohlavy a precerpany piiklad spadajici pod metaforu vyjimecnosti predstavuji filmoveé
hvézdy, ,stars”, které zafi na filmovém nebi®" (a dalezité je, e pfitom nemusi byt jesté ani
mrtvé). Jestlize je tedy napis Hvézdné valky umistén nad hlavy vrcholnych politikd, lze
obraz ¢ist i jako zpravu z nejvyssich, tj. hvézdnych politickych pater, jako jednu z tzv.
hvézdnych kauz, jaké do svych obsah( s oblibou zafazuji bulvarni (a) lifestylova periodika.
Protoze se ale jedna o politiky, osoby a priori podezielé a nepopularni, na rozdil od
hereckych celebrit, je pravdépodobné, Ze napis ma kooperovat v Usili o zesmésSnéni

zobrazenych a Ze hvézdnou esenci dodala ironie.

Vyjev na plakatu pfipomina svou kompozici vysoce stylizované, zivé sousosi, modeluje
esteticky signifikat. Je to spolecna pdza sestavena na prani entuziastického fotografa za
objektivem. Imaginarni interiér jeho fotoateliéru evokuje i Sedé fotografické pozadi, pred
kterym postavy pozuji. Jako by se na zacatku pfibéhu, ktery, aniz by to tusili, vztahy mezi
nimi osudové poznamena, sesli u fotografa, aby nafotili spolecné fotografie. Tento zameér
fotomontaz nenarusuje, naopak jej potésené piejima. Nicméné uz tady, na vazném, ale
pomérné idylickém snimku muazeme zpozorovat naznak budoucich utrap, nebot Mace
Windu alias Karel Schwarzenberg (nebot i tento moment fotomontaz ochotné vstiebava)
drzi svlj mec tak, jako by jim chtél brzy sejmout Anakina Necase, a Necastv mec se tou
dobou kfizi s mecem Obi-Wana Johna na znameni stfetu, blizici se bitvy. Ostatné pokud
bychom se nyni, po nékolika mésicich od nastupu koalice k moci, podivali hloubgji do
filmového pfibéhu, nalezli bychom fadu znepokojivych paralel, jez bychom mohli
pospojovat do neveselé retrospektivni vize tehdy budouci vlady, respektive, v aktualnim
bodé vyvoje, do jakési rychlené casosbérné reflexe; vztahy tii protagonistl se ve filmu
trhaji nedlGveérou, nenavisti a posléze i zasahy svételnych mecd, které proti sobé
pozdvihnou.®” Na zikladé jeho dila a piibshu, ktery oZivuje, bychom mohli z nedavéry
k ¢lentim koalice bezesporu narknout i fotomontéra. Je ale na misté se znovu zamyslet
pfinejmensim jeden symbolicky znak, na néjz nenasilné upozorfiuje nazev montaze a ktery
pfimo nevyvéra ze zvratd filmového déje. Zatimco Jediové mohli me¢ pouzit jako extenzi

jejich vile ve chvili, kdy ostatni metody komunikace selhaly, politici v demokracii

81 podobné jako hvézdy médni, pévecké nebo taneéni na svych oborovych nebich

8 Toto retrospektivni ¢teni by mimo jiné jaksi samovolné dodalo vyznam prvotnimu rozdéleni roli v obraze. Umisténi
Radka Johna coby reprezentanta koaliéni strany Véci vefejné, v jejimz stfedu vzplala masivni viadni krize na jafe
roku 2011, na nejdUlezit&j$i misto doprostied celé sestavy by nahle ziskalo podstatny vyznamovy rozmér.
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v tomtéz okamziku fyzickymi zbranémi nedisponuji a museji i nadale mocné bojovat
slovné. V exponovaném obdobi nasledujicim bezprostifedné po volbach, kdy se intenzivné
vyjednava o moznostech a pfipadnych parametrech budouciho spoluvladnuti, testuje se
pfipadny partner a balancuje pfi partii o body volebniho programu, mize svételny mec¢ na
obraze u kazdého z politik(i znazorfiovat sumu jeho efektnich politickych vyrokd, jimiz se
politicti predstavitelé zastituji, ohangji, provéfuji, navzajem si hrozi a které fosforesku;ji
v jejich pfitomnosti (a skrze média se jejich zablesky prozafuji k publiku). Nemusi jit
pfitom o skutecny boj, nebot snaha o dohodu je silnou motivaci zobrazenych, ale pouze o
trénink nebo ,vycvik” partnerd. Tak jako ve filmu, jehoZz vizualné velkolepé bojové
sekvence pfipominaji (zvlasté v situaci jednoho proti jednomu) vasnivy tanec se svétlem,®
konstruuji politici efektni predstaveni, k jejichz popisu je metafora tance nebo
deminutivniho politického tanecku taktéz pfihodna. Bez ohledu na velikost v ni ale

rezonuje hanlivy podtaén.

3.2.2 Znehybnény filmovy zabér

Prostfedku zabér vyuziva vibec nejvétsi cast zkoumanych fotomontdzi, které Cerpaji
z fotografii konkrétnich zabér(, policek filmového materidlu, do nichz autor politiky
vklada. Z filmového proudu vytrhava paralyzovany obraz, na néjz upira jinak neskutecnou
pozornost. Ve smyslu ohranic¢eni figurativniho prostoru ma slovo zabér pdvod v oblasti
filmu, kde oznacuje maly vysek trojrozmérného imagindrniho prostoru vnimaného na
filmovém obrazu. (Aumont: 2005, s. 222) Z filmové sekvence si fotomontér vybira pravée
jednu momentku. To muUze byt jeden zdlvodl, pro¢ mezi montazemi pretvarejicimi
filmovy zabér prevladaji horizontalni obrazy ve tvaru obdélniku, coZ je i standardni format
filmu, pfestoze fotomontér ve své tvorbé aktivné pracuje s ofezem, zatimco montaze

imitujici plakat maji obvykle vertikalni charakter.

Ackoli jde o statické obrazy dokumentujici ur€itou chvili ve filmu, poselstvi fotomontazi
se nemusi omezovat pouze na tuto jedinou scénu, nybrz ji maze presahnout a svij smysl
nasat z celého filmového dila. Proto je velice ddlezité, aby byl divak-ctenar s filmem
obeznamen. AvSak pravé proto, ze pulvodni predobrazy jsou vytrzeny z plynulého

promitani, postradaji tytéz ukotvujici lingvistické prvky, jimiz disponuje filmovy plakat.

8 To plati zviasté pro novou trilogii Hvézdnych vélek; souboje ve tfech pidvodnich, digitdiné neupravenych filmech
prvni série maji mnohde o trodku bliz spi$ k tanci svatého Vita.
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Z toho dlivodu je fotomontér nezfidka opatfuje jazykovymi indiciemi, ndpovédami, které
divaka-ctenare provadéji mezi moznymi interpretacemi. Montaz tak opét nabyva rozmerd
komplexniho komunikatu, kde vizualni slozka dominuje. Na jeho utvareni ale text a ne-
text efektivné spolupracuji. Plivabné jejich harmonii doklada fakt, Zze deformace probiha
jak na uarovni obrazu, tak na urovni jazykového sdéleni (dikladnéji se této myslence

vénovala kapitola 3.1 zkoumajici lingvistické sdéleni).

Kromé funkce kotvy prebird ovsem jazyk i veskerou zodpovédnost za pohyb a zvuk, jimiz
je film obvykle nadan, zatimco u fotografie absentuji, ¢imz ji automaticky dodavaji siu
ticha a nehybnost/184 (Aumont: 2005, s. 128) Prekomunikat tak podstupuje tvarci proces,
v némz nejprve postupuje k fotomontazi, jez se ale dale metamorfuje az do podoby
jakéhosi komiksového pole, na jehoz Gzemi se od dob Richarda Feltona Outcaulta Aovor7
v bublinach. (Clair: 1967, s. 19) Fotomontaz se ve (foto)komiksu inspiruje a nafukuje
vlastni alternativni bubliny, klasické komiksové elementy, které jsou predurceny k tomu,
aby velmi G¢inné a jednodude zachytily piimou fe¢ hereckych aktér,® jednoduse
znazornily zvukovy podnét a pfifadily jej k pavodci. (obr. 12) Ackoli v nékolika pfipadech
bublina takfikajic praska a jazykové sdéleni ztraci oporu pevného ohraniceni, zistava
uskupeno ve formaci umisténé pobliz viditelné hovofici osoby (pfipadné jediné osoby na
montazi), tudiz identifikace zdroje nemuize Cinit obtiZe. Jazykové sdéleni se dokonce muze
vydat i za rdm vybraného a zpracovaného zabéru, do filmové budoucnosti, do mist, kam se

doty¢na fotomontdaz dostat nemdze, a pfivést odtamtud rozuzleni (obr. 13).

Polozime-li navic plvodni fotografii a jeji parodii vedle sebe do takzvané juxtaponované
sekvence, odhali se az necekany potencial minimalniho fotokomiksového stripu®, jenz je
schopen, za asistence mezery mezi obéma obrazy vyjevivsimi se pravé jako komiksové
panely, kterou néktefi pfiznivci komiksu nazyvaji ékarpa87 (McCloud: 2008, s. 66), a
predstavivosti divaka-ctenafe vypovédét urcity piibéh, poskytnout jistou zpravu.

V prazdnoté téhle skarpy lidskd predstavivost vezme dva oddélené obrazky a proméni je

84 Pravé tento némy, mysteridzni aspekt povahy fotografického média jisté fadu teoretik( pfi zkoumani fotografii
inspiroval k mySlenkam o posmrtném tichu a nehybnosti (u nékterych k tomu bohuzel musela pfispét i blizkost smrti
jako takové).

85 Kromé zajisténi vyjadieni pfimé feci (pomoci hladkého elipsovitého tvaru) jsou schopny se modifikovat na kanal
zprostredkuijici mySlenky aktér( (tvarem oblackd), pfipadné reprodukovany hlas (zubatymi okraji).

8 Ktery se jako v podstaté jedina forma komiksu objevuje i v novinach a tydenicich.

87 Jinak také meziikonicky prostor, mezipoli, meziobrazi nebo Zlabek (Co je co...v komiksu. Komiks.cz [online]. 14.
10. 2005 [cit. 2011-03-27]. Dostupny z WWW: <http://www.komiks.cz/clanek.php?id=1062>)
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Milostpane, hledal vas tady Krakono$

Obr. 12a (nahofe). Fotomontaz
TrautenbEGG. Jazykové sdéleni
v podobé komiksové bubliny
asistuje v d&ji misto zvukovych
promluv protagonistu.

Obr. 12b (vlevo). Krkonosské
pohadky (1974): Ance, ,hajnej”,
ale predevsim docela plvodni
Trautenberk.

Hnal

Obr. 13a (nahofe).
Fotomontaz Kazisvét VI.,
hlava pomazan3, 27. 12.
2008. Jazykové sdéleni
vtahuje do zabéru rozuzleni
déjové linky spojené se
zobrazenou postavou.

Obr. 13b (vlevo). Kral
Kazisvét z pohadky
Princezna se zlatou hvézdou
na cele (1959).
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v jedinou myslenku. (tamtéz) Velmi zietelné je tento efekt patrny u dvojice Naslednik
trinu (obr. 14), ktery pracuje s vysekem z filmu Excalibur. Sekvenci mizeme snadno
precist jako zachyceni rozhodujiciho okamziku v zZivoté budouciho krale Artuse, ktery se
zrovna chysta vytahnout legendarni mec zarazeny do kamene, jez prechazi do momentky
prince Williama,® ktery se pfi navétévé pamatného balvanu nechava vyfotit®® (jak
naznacuje pfimy pohled do fotoaparatu). Podle McCloudovy studie odpovida tento postup
pies Skarpu kategorii prechodu od scény ke scéné, ktery divakovi-Ctenafi umoznuje
pienést se o vyrazny kus v ¢ase i v prostoru. (McCloud: 2008, s. 71) Jako by neviditelny
vypravéc, ktery stoji rozkrocen nad piibéhem a oblepuje jej vysvétlujicimi komentaii na
vinétkach, vepsal do recitativu nad druhy obraz: Par let poté na tomtéz misté... Nejenze
fotomontaz nemusi fingovat autenticitu, navic muaze se svym vlastnim piedobrazem

Uspésné kooperovat v komickém paru a navrhovat dalsi zpisob cteni.

Obr. 14a, Artus v osudovém zabéru ze zdrojového filmu Excalibur
(1981), skarpa, tj. mezera mezi panely, a obr. 14b, fotomontaz
Naslednik trdnu, 7. 12. 2009, s princem Williamem. Potencial
minimalniho fotokomiksového stripu.

8 Ktery se béhem tvorby této prace ozenil a pfijal titul vévoda z Cambridge.
89 A nema s sebou praveé nic lepSiho nez apartni destnik, kteryZto fakt se rozhodne vyuzit k dobrému vtipu.
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3.2.2.1 Den zuétovani a sila stroju

Na darovni denotovaného obrazu predstavuje fotomontdz Den zGEtovani Pavlu
Topolankovou, dnes jiz byvalou Zenu Mirka Topolanka. Na konotovaném obrazu je Pavla
Topolankova vtisknuta do postavy takika neporazitelné terminatorky T-X ze tfetiho dilu
americké filmové série Terminator, respektive do jeji lidské podoby (obr. 15). K pochopeni
této montaze je potieba znat politicky kontext, na néjz montaz bezprostfedné navazuje.
V unoru roku 2010 se po tfech a pul letech od doby, kdy pfedseda ODS Mirek Topolanek
veiejné potvrdil sv(j vztah s Lucii Talmanovou, manzelé Topolankovi rozvedli. Pavla
Topolankova s rozvodem plvodné nesouhlasila. Fotomontaz na konotaéni drovni odkazuje
na jeji neznicitelnost, kterd je pro nejmodernéjsi model filmové terminatorky, v podstaté
mimoradné vyvinutého robota ztekutého kovu se zabudovanymi palnymi zbranémi,
charakteristicka. Podobné jako ona také Pavla Topolankova ma ziejmé prekonat jakkoli

brutalni pokus o likvidaci, nevyhnutelné je proto tfeba s ni v planech pocitat.

Vynikajici  technické parametry témér nerozbitného stroje muiZeme chapat
v metaforickém kddu, v némz se kvality jednoho znaku prenaseji na druhy. Na zakladni
metaforické Grovni je mizeme uchopit tak, Zze montaz bude vyznivat ve prospéch jeji
aktérky. Zobrazovala by ji jako silnou a nezdolnou Zenu, ktera nepodléha bolesti, ba
dokonce ji viibec neciti. Budeme-li filmovou paralelu zkoumat $ifeji a podrobnégji, najdeme
dalSi stupen konotacniho fetézce, ktery akcentuje motiv likvidace a snim spojeny
vrazedny ukol, kvali némuz byla terminatorka vyslana z budoucnosti, které ted vladnou
stroje v Cele s revoluénim pocitacovym supersystémem znamym jako Skynet, jenz nabyl
védomi, prevzal kontrolu a obratil svou silu proti lidem. T-X byla naprogramovana, aby
dokoncila ulohu svého méné schopného predchidce, terminatora T-1000, ktery se bez
Uspéchu pokusil zlikvidovat konkrétniho clovéka (budouciho vidce povstalct proti
nadvladé stroju Johna Connora), a postupovala prisné systematicky tak, aby zadani
vyplnila. Fotomontaz proto muze evokovat, ze Pavla Topolankova vyrazila na bojovou
vypravu, jejimz cilem ma byt zni¢eni manzela. Fatalni fyzicka likvidace ve filmu koreluje se
sofistikovanéjsi financni, a tedy existen¢ni likvidaci v realné situaci rozvodu, majetkovych
vyrovnani a odstupného i slovni agresi dale narusujici jeho medialni obraz, jenz je pro
politikovu kariéru stézejni. K tomuto vykladu pfispiva i nazev fotomontaze Den zUctovani,
ktery asociuje vyvrcholeni pozi¢nich bojd, zavérecny stiet vden soudniho stani.

Zajimavosti pfitom je, Ze navzdory pouZitému obrazovému materialu odkazuje fotomontér
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Obr. 15b. Scéna ze zdrojového filmu
Terminator 3: Vzpoura stroj
(Terminator 3: Rise of the
Machines, 2003). V zabéru si
neznicitelna terminatorka T-X
(Kristanna Loken) prohlizi svoji
obnaZenou kovovou konstrukci, nez
se ji zase potahne novou lidskou
tkani.
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zvolenym nazvem ke druhému dilu sci-fi trilogie, nikoli ke tfetimu. Jeho nazev Den
z(Ctovani, ktery ve fotomontdZzi pojmenovava soukromou bitvu, nabyl ve filmu
mohutnéjSich proporci — Dnem zdctovani zahajil Skynet vyhlazovaci valku robott proti

jejich lidskym stvofitel(im.®°

Nenasilné prfipomenuti, Ze Pavla Topolankova jiz tazeni proti manzelovi zahgjila, maze
nabidnout pohled na znicené nakladni auto v neostrém pozadi obrazu, které jako
terminatorka v honbeé za lidskym cilem pravé zdemolovala (ackoli tento akt neni na zabéru
zaznamenan, nebot probéhl ve filmovém case bezprostiedné predchazejicim, existuje
Sance, ze jej uhadne i neznaly, ale spolupracujici divak, pfinejmensim podle vypovédnimu
potencialu pokroucenych plechd na silnici). Bocni plocha navésu pied fotomontérovym
zasahem propagovala doplnék stravy stimulujici rychlejsi spalovani tukd, po jeho zasahu je
polepena billboardem ODS s portréty jejich pfedstavitell, s Mirkem Topolankem v jejich
stfedu; obrazové sdéleni dopliuje slogan ,....doma nejlépe”. PfestoZe v pivodnim smyslu a
prostoru billboardu zastupovalo ono ,doma“ celou Ceskou republiku®’, ve fotomontazi
s opusténou a demolujici manzelkou predsedy strany se znak ,doma” zase zuzuje a
oznacuje domacnost, vzhledem ke stavu auta coby fyzického nosice sdéleni domacnost

havarovanou.

3.2.2.2 Petrseus a mytus antického hrdiny

Fotomontaz Petrseus z konce bfezna roku 2010 experimentujici s hlavami Petra Necase a
Mirka Topolanka se vraci k antické mytologii, ke klasickému feckému mytu o Perseovi,
respektive je odkazem na film Souboj TitanG (Clash of the Titans) z roku 1981, v némz
Perseus (Harry Hamlin), syn boha Dia a pozemstanky Danaé, sehrava hlavni tlohu (obr.

16). Pravé proto, ze jde o snimek z osmdesatych let, je moZna zajimavé na zacatku

9 Kupfikladu 21. dubna 2011 piezilo lidstvo uz nékolikaty soudny den, jehoz chvile se s pfichody novych dilli
terminatorské sagy postupné posouvala. Pivodné mél nastat uz v roce 1997, dubnovy termin vychazi ze seridlu
Terminator: Pfib&éh Sary Connorové.

91 Billboard byl soucasti kampané ODS v Iété 2009, kdy se strana rozhodla vylepit své plakaty podél cesty ¢eskych
turistl do Chorvatska a v jeho letoviscich. Zatimco u mofe se objevovala série billboard s ob&anskymi demokraty
svlegenymi do plavek a sloganem ,Tady nés pustte k vod&*, v prib&hu zpatedni cesty do Ceska se politici postupné
,oblékaji“, zatimco slogan pod nimi avizuje ,VSude dobfe...“. Na poslednim billboardu z letni kampané, billboardu
»..doma nejlépe”, ktery figuruje ve zkoumané fotomontazi, jsou politici uz zase v oblecich a pfipraveni k préci. Podle
vyjadreni Mirka Topolanka méla jejich reklama lidi spi$ pobavit nez rozéilit. Tehdejsi mistopfedseda David Vodrazka
k tomu dodal: ,Jen doufam, ze se nikdo pfi pohledu na nas nevyboura.”

(ODS oslovuje turisty v Chorvatsku. Zpravy.ods.cz [online]. 2. 7. 2009 [cit. 2011-04-10]. Dostupny z WWW:
<http://zpravy.ods.cz/prispevek.php?ID=10469>)
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Obr. 16a. Aktualizovany mytus antického

hrdiny. Fotomontaz Petrseus, 29. 3. 2010.

Obr. 16b. Vitézny okamzik nechrozeného
Persea, syna boha Dia v podani Harryho
Hamlina, po boji s ohavnou Gorgonou
MedUzou z ptvodniho amerického filmu
Souboj Titan(l (Clash of the Titans, 1981).
Ve zdvizené ruce tfima jeji hlavu s hady
misto vlasd.
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analyzy podotknout, ze se vdobé, kdy byla fotomontdz publikovana, schylovalo
k premiéfe 3D remaku dvacet devét let staréeho plvodniho snimku. Pfestoze v tomto
pfipadé pouzil fotomontér zabér z originalniho filmu (v jiné fotomontazi publikované téhoz
dne zuzitkoval i remake, obr. 1), dostalo se materialu, s nimz pracoval, nové medialni
pozornosti, byl aktualizovan a znovu demonstrovan, zvlasté pak pro mladsi a s filmem

neobeznamené divaky, ¢imz se rozmnozilo publikum schopné zasvécené interpretace.

Perseovskad fotomontaz stala na pocatku fotomontérovy spoluprace se spolecenskym
tydenikem Reflex, ktery ji uvefejnil jako ilustraci ke komentafi Bohumila Pecinky
analyzujicimu zmény ve vedeni ODS a momentalni pozici Petra Necase. Pro tydenik
Reflex je typické propojovani textl komentujiciho charakteru s vytvarnym materialem,
nikoli s ilustracni fotografii jako takovou. Dfive komentarovou stranu dopliiovaly kresby
Vladimira Jiranka, nyni dominuji karikatury Vaclava Teichmanna. A¢ to na prvni pohled
mUze plsobit paradoxné, je aTeova ,komentujici“ fotomontaz svou povahou a zptsobem

vzniku s kreslenymi nazory blizce spfiznéna.®* %3

Na filmovém zabéru stoji Petr Necas jako Perseus a v ruce tfima hlavu Gorgony MedUzy,
obludy s hady misto vlasu, bytosti udajné tak straslivé, ze zkamenél kazdy, kdo se na ni
podival. Podle baje ji Perseus hlavu usekl v hrdinném baoji, a tak ji porazil. Oviem hlava,
kterou drzi ve vitézném gestu Necas, ma tvai Mirka Topolanka. Vyjev odkazuje na
vynucené Topolankovo odstoupeni z cela volebni kandidatky i ODS a jeho docasné (a
pozdéji oficialni) nahrazeni Petrem Necasem. Role, do niz je Necas vlozen, jej obklada
nikoli pouze mohutnymi svaly Harryho Hamlina — télesné proporce tentokrat nejsou hlavé
uzplisobeny, pravdépodobné zamérné — ale pfedevSim asociuje mytus hrdiny, postavu
zachrance, ktery se postavil obavanému protivnikovi, zvitézil nad nim a nyni se hrdé
vypjal. V druhé ruce ma stale pfipraven mec, useknuta hlava ovSem napovida, ze uz je
docela po boji. Zatimco on predstavuje pol dobra, sily a odvahy, Topolankova hlava s hady
misto vlast a seSklebenou tvafi ma vzbuzovat odpor. Ve vysledném vyznéni jde o
metaforické zobrazeni hrdiny, ktery ostatni (zbytek ODS) zbavil trapeni a na dikaz jim

pravé predvadi svoji trofej.

92 Prestoze i peclivy vybér fotografie, do jejihoz zakladu se nevstupovalo, mize fici mnoho o nazoru Clovéka, ktery ji
vybiral.

93 A pfinejmensim jesté jeden aspekt premiérového uverejnéni je hoden alespori minimalni pozornosti, byt se netyka
fotomontaze a tématu této prace, nybrz rozhodnuti redakce Reflexu. V graficky upraveném zahlavi stranky, kde se
objevuji nazvy pravidelnych rubrik a jména autord textd a fotografii na strance pouzitych, stalo ,Foto Teo Adamy*.
Montaz nebyla jako montaz nijak oznacena. (Reflex. C. 14 (8. 4. 2010). Praha: Ringier, 2010. ISSN 0862-6634)
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Pfitomné znaky z neverbalnich komunikacnich systému posturologie a gestiky se ale
Uplné neshoduji s mimikou v Necasové tvafi, jejiz vyraz pusobi spiS ponékud nejisté a
znavené. Jako by vysilal zpravuy, Ze by cennou trofej nejradéji nékam odlozil a zbavil se tak
i pozornosti. Na muzném vzezieni mu ubira také anachronismus, ktery s nim na jeho nose
do mytu doputoval. Jeho bryle akcentuji nepatficnost svoji i Necasovy pfitomnosti
vdaném case a prostoru.® V atributivnich zjednodusenich filmového vypravéni navic
dioptrické bryle neziidka predznamenavaji ,toho chytrého” ¢i hodné hloubavého clena
skupiny nebo jednoduse podceriovaného outsidera, jemuz ale kazdopadné chybi fyzicka
zdatnost. Rozpor mezi postojem a tvafi muze odkazovat k sérii nepredvidatelnych
politickych rozhodnuti, ktera Petra Necase vrhla na pozici lidra, a navazat tak na nazory,
které prorokovaly nebo se obavaly, ze nebude silnym vidcem. V dplné zakladni dimenzi
mUze zaroven vyvolavat jen prosty dojem, Ze je mu lidsky ¢i profesionalné nepfijemné byt

vniman jako ten, kdo Topolanka ,podfizl”.

Z celého mytu ovSem vyplyva, ze hlava Meduzy nebyla cilem, nybrz jen prostiedkem
k nému, nadgji, ze se hlavniho cile dosahne. Meduzinu straslivou hlavu Perseus
potieboval, aby dokazal porazit Krakena, posledniho zTitanl, kterému méla byt
obétovana Andromeda za to, Ze jeji matka Kasiopea urazila bohyni Thetis. Petr Necas
porazil Medulzu, aby jejim straSnym pohledem v blizicich se volbach udolal i Krakena,
paralyzoval ho, nechal ho zkamenét, pficemz je z politického kontextu ziejmé, ze bajny
obfi hlavonozec mél ztélesnovat Jifiho Paroubka, lidra socialnich demokratd, a s nim i
celou CSSD. .. 0 tiech skupindch vime, Ze z jeho [Ne¢asoval ndstupu Sili. Prvni je kolem
predsedy socidlni demokracie Jiriho Paroubka. Podle zaddni americkych poradcd postavili
posledni tydny volebni kampané na utocich na Topoldnka a rozkryvani obchodnich aktivit
Jeho politického dvora v cele s Markem Dalikem. Nahly Topoldnkiv odchod je uprimné
zdrtil podobné jako natisténé plakdaty s Topoldnkovou hlavou, které si nyni mohou

nanejvys rozstithat na malé kousky pro nahlé potreby Lidového domu. (...) S jakymi

9 Stereotyp hlavniho hrdiny, ktery bryle nepotfebuje, ponévadz tak jako tak disponuje ostfizim zrakem, definitivné
rozmetal az obryleny Harry Potter, ktery ale pfedstavoval zna¢né odliSny typ, a navic figuroval v pfibéhu v podstaté
soucasném. Shodou tematickych okolnosti se mezi zkoumanymi fotomontazemi Necas objevil i jako Harry Potter
(obr. 17) a v této roli plsobil rozhodné presvédCiveji, byt opét trochu nejisté. Tentokrat vSak byla nejistota na misté,
soudé alespon podle jazykového sdéleni, které obraz provazi (Harry Potter and Deep Darkness, coz bychom mohli
prelozit napfiklad jako Harry Potter a Hluboka temnota) a které mimochodem zdafile napodobuije origindl, a to jak
z hlediska typografie, tak tradiéniho syntagmatického usporadani slov v nazvech potterovskych dilli, a koneckonct i
podle samotného vyjevu na obrazu, kde si Potter/Necas pfipadné sviti dvéma baterkami do hluboké temnoty.
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argumenty md dnes proti Necasovi vystupovat takovy Jiii Paroubek s kockovci na jedné a

severoceskou mafianskou skupinou v cele s Janem Bendou na strané druhé®>

Do vétvicich se vyznamli montaze se navic nenasilné a velmi plavabné vkrada i vzdy
kontroverzni otazka otcovstvi. Podle divérné znamého mytu by Perseus, potazmo
Petrseus meél byt nemanzelskym synem nejvyssiho boha Dia. Pfipadné spekulace o tom,
kdo by Necasova otce nejspiS mohl reprezentovat na urovni Ceské politiky a zda na toto
pokrevni pouto fotomontér prve pomyslel, mohla uspokajit explicitni fotomontaz Olymp
publikovanad o nékolik mésicti pozdéji, ktera vyrostla na podkladu téhoz filmu. V roli
omnipotentniho Dia zachycuje nesmrtelného, a to doslova, Vaclava Klause (obr. 18),
Velkého kormidelnika (Gregor: 2005, s. 132). Vztah mezi obéma politiky, ktery je nékdy
s nadsazkou pfirovnavan ke vztahu otce a syna, by tak necekané vysvétlily rodicovské

pudy.®®

| v perseovské fotomontazi doslo, tak jako na navésu nakladniho auta v predchozi montazi
Den zuctovani, k mensi zméné v pozadi obrazu — ve vyfezu mezi sloupy se na nebi nové
(ale zdanlivé pfirozené, nebot je tak jako obraz ladéna do cernobilého tonu) objevila
silueta stylizovaného ptaka leticiho zprava doleva, ktery je soucasti grafické znacky
obéanské demokratické strany. Je to logo, firemni ikon¥, jenZ je elementarni jednotkou
prezentace a identifikace politické strany, kromé identifikacni role ale mlze znazorfiovat
také myslenky, které strana vyznava a prosazuje, ideje, s nimiz by si pfala byt spojovana.
Modry ptak vlogu ODS nema piedstavovat zadny konkrétni ptaci druh, ma konotovat
abstraktni svobodu.%® To je pomérné elegantni feseni, protoze s jednotlivymi druhy ptaki
se spojuje fada rozporuplnych symbolickych vyznamu (zvlasté inspirativni jsou v tomto
ohledu napfiklad havrani, orlové, sovy, husy, labuté nebo obligatni straky). Volba
univerzalniho ptaka proto mifi na zakladni znak ptaci existence, tj. kvalitu létat a z ni
vyplyvajici svobodu pohybu v prostoru, k niz se ¢lovék snazi priblizit. Znak vyvolava pocit

volnosti, nebrzdénych moznosti a nezavislosti. Problematicky se ale mize jevit, Ze ikon

9 PECINKA, Bohumil. Neéas: politik s charakterem. Reflex. 8. 4. 2010, €. 14, s. 13.

9 Byt samoziejmé existuje pomérné pravdépodobna moznost, ze si fotomontér pfibuznost neuvédomil a Klausovou
stylizaci do role nejmocnéjSiho antického boha se snazil pfedevsim docilit konotaci spojenych s jeho charakterem.

97 Ve vyznamu jakéhokoli zobrazeni, které ma zndzorfiovat osobu, misto, véc nebo myslenku. (McCloud: 2008, s.
27) McCloud tento termin pouziva, ponévadz slovo ,symbol“ mu pfipada pfili§ nabité vyznamy. (tamtéz) Vztah mezi
znackou a skutecnym ptakem je zalozen na urcité mife podobnosti, je tedy motivovany.

9 BARTOS, Adam B. | loga politickych stran podléhaji modé, podivejte se. Idnes.cz [online]. 20. 9. 2009 [cit. 2011-
04-12]. Dostupny z WWW: <http://zpravy.idnes.cz/i-loga-politickych-stran-podlehaji-mode-podivejte-se-fob-
/domaci.asp?c=A090909_150529_domaci_adb>.
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Harty Potter
DeeP I[].-\

Obr. 17a. Montaz Podzimni trhak, 22. 10. 2010.

Obr. 17b. Harry Potter
(Daniel Radcliffe) jako
predobraz Petra Necase,
kterému navic pQjcil
svoje bryle. Svoji
kouzelnickou hilku mu
uz ale nepujcil, protoze
ta se z ruky nedava,
procez si Necas vedle
sviti alespon baterkami.
A ma rovnou dvé, kdyby
mu jedna nahodou
zhasla.

Obr. 18a. Fotomontaz Olymp, 24. 11. 2010. Vaclav Klaus jako velky
kormidelnik a ocividny Petrsedv otec. Klaus jako blh trpi stejnym
anachronismem jako jeho ,syn”, i on si s sebou do antiky vzal bryle.

Obr. 18b. Zabér ze zdrojového filmu Souboj
Titand, ktery vyuZila i montaz Petrseus.
Nejmocngjsi biih starého Recka Zeus
(Laurence Olivier) a, mimo mnohé jiné, otec
hrdinského Persea, uprostied svého
nebeského kralovstvi.



leti doleva, smérem, ktery se vraci do minulosti, misto aby se soustiedil na budoucnost

statu.

Vratime-li se ale k vyznamu leticiho ptaka na fotomontazi a vezmeme-li v Gvahu, Ze ikon
nema znazoriovat zadného konkrétniho opefence, miuzeme spekulovat, zda by to v tomto
pfipadé nahodou nemohl byt mrchoZrout. Sup, ktery krouzi nad cCerstvou politickou
mrtvolou. Byl by to pfitom sup mnohohlavy, protoze by zastupoval vSechny zbylé

predstavitele ODS.

Kromé variant ikonu leticiho ptdka (napfiklad ve fotomontdzi Judgment Day se ptak
skryva na tricku Petra Stépanka, obr. 19) pracuje fotomontér také se stylizovanou rizi,
ktera reprezentuje socialni demokracii, s tfeSnémi komunistd nebo s azurovomodrou
fajfkou ve €tverci, jiz maji v logu Véci verejné. Role ikon coby pomocnych identifikatort
se prirozené nabizi, stejné jako jejich mystifikatorsky potencidl — logem strany jsou
tradicné opatreny vsechny stranické materialy a propagacni predméty, proto mize jeho
pfitomnost v montazi podpofit dojem autenticity. Nadto jeSté loga v montazi obvykle
tvofi dalsi rovinu obrazového humoru. Radek John vroli nového Persea (ve filmovém
remaku) ma logo Veéci vefejnych na zakrvaceném pytli, do néhoZz podle baje ukryl
useknutou hlavu Meduzy (obr. 1),°° Urbanix alias Milan Urban ma razi na klopé (obr. 7),
Petra Paroubkova jako potisk na tricku (obr. 20). Kuriézni je montovany filmovy plakat na
horor s Davidem Rathem (obr. 21). PfestoZze na montazi stoji jen torzo téla, jemuz z krku
prysti krev, a hlava lezZi ufiznuta opodal, na jmenovce visacky pficvaknuté ke kapse saka
zaii logo strany. Jifimu Paroubkovi coby krali Kazisvétovi (obr. 13) jako jedinému ovsem
fotomontér pfitkl ikon, ktery nema identifikovat stranu, do niz politik nalezi, nybrz
naznacit, do které strany by nalezet mél. Na masivni kralovsky fetéz symbolizujici moc a
silu, ktery mu visi kolem krku, mu ,pfikoval” malou rudou hvézdu. Obdobné se fotomontér
projevil i ve scéné Ceské pohadky S Certy nejsou zerty, kde si Paroubek ,zahral” certa. Do

nazvu pohadky zahakl dvojici tfesni (obr. 22).

9 Pfi této hlading informaci se obloukem naplfiuje i zakladni vyznam fajfky jako oznacujiciho znaku, ktera skrze
oznacované avizuje, Ze je néco v poradku, Ze je to zkratka ok nebo hotovo (napf. useknout hlavu — provedeno).
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HASTA LA VISTA

175 NOTHING PERSONAL.

TERMINATOR 2
JUDGMENT DAY

Obr. 1g9b. Herec Arnold
Schwarzenegger jako
terminator na plakatu ke
druhému dilu terminatorské
sci-fi série (Terminator 2:
Judgment day, 1991), ktery
poskytl svou platformu pro
fotomontaz a jeji tentokrat
zcela nefilmovy odkaz

k volebnimu programu Petra
Stépanka.

KONCESIONARSKYM POPLATKUM

Obr. 19a. Ikon leticiho ODS ptaka na tricku.
Fotomontaz Judgment Day, 5. 3. 2010.

VSECHNO LITA, CO PERI MA

Obr. 20. Stylizovana oranzova rize CSSD opét na tricku,
tentokrat u Petry Paroubkové. Fotomontaz Andél pané, 20. 5.
2010.
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POSLEDNi DIVOKY KOUSEK HEJTMANA

€ aleo.cz

Obr. 21a. RiZe na visacce. Fotomontaz Konec
psychopatha.

BARAT UYER LAUNA rinmsen RIS OB

Seuerance

EiN BLUTIGER BETRIEBSAUSFLUG

Obr. 21b. Syrovy plakat

k britské hororové komedii
Izolace (Severance, 2006),
ktery poskytl krvavy zaklad
pro ,sebevrazdu” Davida
Ratha.

Obr. 22a (vlevo dole).
Fotomontaz Coming Soon,
19. 8. 2009. Dvajice tiesni
signifikujici ikon komunistické
strany je provle¢ena nazvem.

Obr. 22b (dole). Ondiej
Vetchy jako cert ve scéné

z ceskoslovenské pohadky

S Certy nejsou Zerty (1984).
Jifi Paroubek na montazi jej
nema nahradit, nebot tento
cert je ve své podstaté dobry;
fotomontér jej vyuzil pouze
pro zpfitomnéni archetypu.
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3.2.2.3 Ne, $éfe! a univerzalni néma groteska

Ve fotomontdazi Ne, $éfe! (obr. ¢. 23) je material z amerického kratkého filmu From Soup
to Nuts (Vzorna obsluha, 1928), jemuz dominuje dvojice Stan Laurel a Oliver Hardy,
kontaminovan Pavlem Bémem a Milanem Janc¢ikem. Spolu s nimi je ale do obrazu vtazen i
patrné nejznamejsi Cesky kuchar a popularni predstavitel kulinaiského televizniho poradu

1% Zatimco Bém

Ano, $éfe! Zdenék Pohlreich: Zlaty vék grotesky, cinknuté realityshow...
ztélesnuje Laurelovu ulohu a Jancik mohutného Hardyho, Pohlreich ve scéné nahrazuje

bezejmenného rozcileného kuchare, zistava tedy ve svém oboru.

Holohlavy kuchai Zdenék Pohlreich drzi jednou rukou Béma za vlasy a druhou rukou

piidrzuje naz pod jeho krkem.'**

Pro Béma to predstavuje pfimé ohrozeni na zivote,
respektive ohroZeni jeho politické kariéry, sniz je jeho Zivot metaforicky ztotoznén.
Jakmile je nékdo politicky docela mrtvy, mizi z médii, ktera se do té doby spolupodilela na
potvrzovani jeho existence, a tim i z povédomi verejnosti a pod nanosem novych udalosti

velmi rychle tleje.'”?

Pochopitelné bychom mohli fici, Zze Pohlreich jednoduse touzi po
Bémovych vlasech, nicméné poselstvi je podstatné sofistikovangjsi. Fotomontaz reaguje
na zpravu informujici o rezignaci Milana Janc¢ika na post starosty Prahy 5 a o jednani
regionalni rady prazské ODS, ktera by si pfala, aby taktéz Bém (ktery se z jednani omluvil)
odstoupil z pozice prazského primatora. Zatim (v dobé publikovani) ho ovSem nesestielila
— v opacném pfipadé by byla na misté zfejmé jina, krvavejSi montaz — tato montaz vsak
evokuje, ze k tomu brzy dojde. Bém i jeho zabijak Pohlreich se divaji pfiblizné timtéz
smeérem, jako by oba sledovali postavy mimo zabér, nalevo od kamery, nékoho, kdo pravé
rozhoduje o Bémové osudu. Zdenék Pohlreich byl k tomuto tkolu fotomontérem ,najat”
(kromé toho, aby konotoval reality show) pravdépodobné pravé proto, ze proslul jako
razny a drsny chlapik, ktery si nebere servitky a ktery dokaze leccos...vykuchat. Milan

Jancik stoji stranou, mimo pozornost a aktualné i mimo nebezpeci, jez oddalil svoji

rezignaci, navic se ani nezda, ze by se zvlast obaval o svého kolegu. Dost mozna v tom

100 ADAMY, Teo. Ateo.cz [online]. 24. 6. 2010 [cit. 2011-04-16]. Ne, $éfe! Dostupné z WWW: <http://ateo.cz/i/5356/>.
101V némém filmu maji Citelnost obecnych symboll také nejskromnéjsi pfedméty, beze zbytku ztotoZnéné se svym
»Standartnim“[sic] — obecné kodifikovanym — pouZitim: kazdy nuZ je NuzZ cekajici jen na to, kdy se octne v napfaZené
ruce Vraha, kazda kvétina je Kvétina, ktera piedem evokuje Lasku... (Kral: 1998, s. 54) Je velmi pfipadné, ze se
scéna odehrdva v kuchyni, kde je téchto ekajicich nozl takfikajic pina kredenc. Ze je (Ci bude) i v montazi vrahem
kuchar, Ize chapat jako hold samotné grotesce, kterd tyto ndhody milovala.

102 Paklize ovSem neni médii zahy znovu objeven v souvislosti s podezfenim na nekalosti v postpolitické kariéfe
(nebo staré a jen nové zjisténé nekalosti politické).
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Obr. 23a (nahofe). Politici

v Pohlreichové hajemstvi.
Fotomontaz Ne,s$éfe!, 24. 6.
2010.

Obr. 23b (vlevo). Rozbésnény
kuchaf mezi mizernymi ¢isniky
(Stan Laurel, Oliver Hardy) ve
scéné z kratkého némého filmu
Vzorna obsluha (From Soup to
Nuts, 1928).

Obr. 24a (vlevo), Laurel Bém a
Hardy Jancik jdou po modré.
Fotomontaz Zlaty vék grotesky, 23.
11. 2009.

Obr. 24b (dole). Profesionalni
komici na zdrojovém zabéru.
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muze sehravat roli jisty (JanCikovi znamy) aspekt grotesky, ktery zajistuje, ze ani velmi
ztlu€¢enym a ponicenym hrdinam (kdyz jim napfiklad spadne na hlavu klavir) se vlastné nic
nestane a sméle pokracuji dal (cely vyjev by mu tak pfipominal jen jakousi ostrejsi verzi
interpelace). Nepocita pfitom s eventualitou, Zze Pohlreich o tomto aspektu nevi nebo jej

nehodla vzit na védomi.

Mimofadné zajimavé se ve fotomontdzi projevuji neverbalni kddy, jichz velmi intenzivné
vyuzivali herci v éfe némého filmu. Ackoli vétsina z nich pfi hrani normalné mluvila, byl
némy film vlastné hluchy. Veskera jejich mimika, gesta a fe¢ téla musela byt natolik
vyrazna, aby dokazala co mozna nejlépe nahradit chybegjici zvukovou slozku. Nem/i
hrdinové tak Ziji ve svété plném uddlosti a tési se nebyvalé vitalité, projevujici se jak
svrchovanym ovlddanim téla, tak bdjnou rozhodnosti a odvahou. Vzhledem k tomu, Ze
musi zviditelnit svou sebemensi myslenku, nezna némy hrdina rozpor mezi umyslem a
cinem; vnitini zabrany jsou pro néj luxus, ktery si nemdze dovolit. Miluje-li, hned také
objimd, a hnévda-li se, rozddvd rany. Hrdinové ,psychologickych” dramat nejsou vyjimkou; i
tehdy, maji-li vyjadrit jen stav své duse, tlumoci ho navenek vyraznou, nedvojsmysinou
gestikulaci. (Kral: 1998, s. 53) Aby zachoval raz predobrazu, vybral fotomontér i do nového
zabéru vypjaté varianty obliceju. To plati zvlasté pro hlavu Pavla Béma, ktery je mezi

politiky mimicky velmi zdatny.'*?

Zminény némy film, jehoZz obrazovy zaklad (spolu s dekoracemi a hereckymi typy) i
barevné nebo |épe feceno Cernobilé ladéni, které podobné jako imaginarni zvukotésné
akvarium, za jehoz sklem se némé filmy odehravaji, navozuje dojem pfizracnosti, si
fotomontér pljcuje, nevybocuje zfady situacnich komedii zaloZenych na komice

bananové slupky™*

, opakovanych padu a totalni destrukce Slehackovych dorta ¢i talifa
rozbitych o hlavu protivnika, v nichz se hrdinové pfedvedou jako chronicti nesikové. Pro
uchopeni fotomontaze je ale stézejni si uvédomit, Ze obraz tyje z prostiedi grotesky. Vice
nez samotny jeji obsah, ktery je vcelku banalni, je parodovana forma. Politika, respektive
politici jsou pfirovnani k postavam z grotesky. Ovsem na rozdil od filmu mdzeme
politickou grotesku prostfednictvim kontinualniho medialniho pienosu sledovat takrka

vrealném case, ¢imz se napliuje vychozi pozadavek reality show v jeji zakladni podobé.

103 Ano, Pavel Bém je takovy mimicky hopskok. Porad se tvdfi, jako by ho bolelo v nadledvini, a nemiZe Fict prosté
ne, on fikd ne, ne, NE! a krouti hlavou jako smysli zbaveny. (Alex Rohrich, jazykovy poradce, vysokoSkolsky
pedagog a odbornik na spravné mluveni)

104 | které je ale tfeba ocenit plivabnou aktualizaci, nebot bandn tentokrat sni a slupku na zem nastrazi pes.
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Prave pod vlivem nepfetrzitého toku zprav on-line médii o politickém vyvaji i jejich zivych
prenosi z klicovych mist se format reality show, zejména ve zjitfenych obdobich
zavaznych krizi, kdy se stav méni kazdym okamzikem, k metaforické deskripci nabizi a je
vyuzivan podobnég, jako se politika pfirovnava k divadelnimu predstaveni, byt ten, kdo se

ho chopi, jej zfidka uziva jinak nez v pejorativnim slova smyslu.*®

Abychom metaforicky pojmenovali tu ¢ast politiky, kterou mlzeme zprostiedkované
sledovat, se ovéem nemusime omezovat na jeden televizni format nebo divadelni
teatralnost. Velkou zasobarnu pfirovnani predstavuje ne nahodou film a jeho Zanry,

1°® podobné jako na film nebo serial se divak-ctenai diva na zabéry

grotesku nevyjimaje.
politickych protagonist(, cte jejich vyroky a vyroky jejich politickych protivnikd. Sleduje
jejich role a ve snaze zjednodusit Cteni zarazuje jejich pfibéh do zanru, ktery do sebe
pojme velkou mnozinu konkrétnich pfipadd. Ackoli fotomontaz Ne, $éfe! predvadi dva
konkrétni politiky v parodii na grotesku v reakci na vefejné déni a prestoze jim pfirknuté
role velmi slusi (srv. obr. 24), prostiedi, v némz se vyskytuji, je do jisté miry univerzalni a
bylo by mozné predstavit si vném za jinych okolnosti dva docela jiné politické

predstavitele.

Moznost zamény jednotek v ramci jednoho systému paradigmy, ktery ve fotomontérové
pfipadé tvofi imaginarni rezervoar hlav politik — néco jako fady masivnich polic s vice a
zvlasté méné distojnymi bustami (pficemz se za vedlejSimi dvermi na stojanech s plakaty
a fotografiemi filmovych zabér( rozklada paradigma podkladovych materiald), nejlépe
ilustruje dvojice montazi Ha, lvan! (obr. 25). Obé parazituji na postavé Ivanka v pohadce
Mrazik, konkrétné na zabéru, kde se Ivan spokojené zhlizi v zrcatku. V montazi, ktera byla
publikovana jako prvni, jej zastupuje Martin Bursik, o nékolik mésict pozdeji byla tataz

role ,svéfena” lvanu Langerovi (vybrany zabér je identicky, Ivan Langer byl pouze uSetrien

105 Viz titulek eseje Vladimira Justa: Korupce v piimém prenosu: Ceska politicka reality show aneb Debakl telekracie.
(JUST, Vladimir. Korupce v pfimém prenosu: Ceské politicka reality show aneb Debak! telekracie. A2 [onling]. 16.
11. 2005, ¢. 7, [cit. 2011-04-16] Dostupny z WWW: <http://www.advojka.cz/archiv/2005/7/korupce-v-primem-
prenosu>)

106 Zylastni zaliba publicistd spociva v laSkovani hned s nékolika Zanry najednou, jejich promichavani, deformovani a
tipovani, ktery z nich to nakonec opravdu bude, po némz nezfidka nasleduje frustrovany odstavec, protoze podle
svych slov stejné védi, jak film skonéi. (Jeden z takovych prikladud reflektuje kauzu Zdenka Kofistky: At uZ se ale
pred eskou verejnosti v tuto chvili odviji detektivka nebo politicka reality show, je docela mozné, Ze celd kauza
skon¢i v duchu mistni tradice. Zavérecna seance, pii niz detektiv odhali pachatele, se mozna konat nebude. Na
kazdém ulpi kus Spiny a pak se na celou véc zapomene. STINDL, Ondfej. Kofistkova hra bez autora i rozuzleni.
BBCCzech.com [online]. 24. 8. 2004 [cit. 2011-04-21].

Dostupny z WWW: <http://www.bbc.co.uk/czech/domesticnews/story/2004/08/040824_analyza.shtml>)
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Obr. 26a. Fotomontaz Cernobily svét pana
Kopfrkingla, 15. 12. 2010.

Obr. 25a.
Fotomontaz Ha,
Ivan!, 31. 12. 2008.
Tehdejsi pfedseda
Strany zelenych
Martin Bursik v roli
pysného a
sebestiedného
Ivanka ze sovétskeé
pohadky Mrazik
(1964) v aTeové
novorognim pfani.

Obr. 25b.
Fotomontaz Ha,
Ivan!, 8. 11. 2009.
Podkladovy
material byl
pouzity znovu,
tentokrat o nékolik
meésicl pozdgji.
Bursika pfed
zrcatkem stfida
Langer, kterého

s lvankem poji
navic i stejné
kfestni jméno.

Obr. 26b. Obal na DVD

s filmem Spalovaé mrtvol, ktery
kromeé vyobrazeni pana
Kopfrkingla (Rudolfa
Hrusinského) obsahuje i
minimalistickou anotaci a
metatext v hornim pruhu
odkazujici k paradigmeé tzv.
¢asem proveienych filmu.
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107 108

potupné blondaté paruky™’, pravdépodobné nezamérné).” Obé ale konotuji tytéz
povahove rysy, které se sice projevuji v konkrétnich okamzicich, avSak ve své podstaté
jsou v nahledu na politiku nad¢asové, a proto je montaz sémanticky potentni i bez
konkrétniho politického kontextu. Cili na sebestfednost, sobectvi a pychu, jimiz se kromé
Ivana ziejmé vyznacuji oba znazornéni, a tudiz se mohou objevit na témze misté, aniz by
montaz pozbyla smyslu. Domnivat se ovéem, Ze chtél fotomontér pfipomenout i Ivankovo
polepSeni v pribéhu filmu, potazmo piedznamenat polepseni politik(i, by byla sice

optimisticka, ale spekulace.

Cernobile ladény film, jehoz materialu bylo v montazi Ne, 3éfe! uzito a jehoz ténovani
zistalo zachovano, aby podpofrilo jeji autenticitu, prebiraji nebo imituji aTeovy montaze
pomérné ¢asto. Teprve fotomontaz Cernobily svét pana Kopfrkingla (obr. &. 26) ale vytvafi
s pomoci pudvodniho cernobilého mdédu zdrojového filmu zcela novy vyznam, ktery
instaluje do svého nazvu. Cernobila barva filmu se propojuje s €ernobilym vidénim vibec,
s bipolarnim nahledem na svét, jenz nerozliSuje nuance a jenz své okoli katalogizuje do

mytickych kategorii Dobra a Zla.

3.2.3 Infiltrace prostiednictvim odkazu

Prostiedek, ktery se objevuje jen velmi ojedinéle, spociva v odkazovani uvnitf filmu, at uz
uvnitf plakatu, nebo fotografie filmového zabéru (podklad neni pro tuto chvili rozhodujici).
Nedochazi pfi ném k pfimému osobnimu zapojeni politikG do fikéniho svéta jako u
predchazejicich kombinacnich prostiedk(l, pfesto se do filmu politici zprostfedkované
infiltruji. Jejich vklad nabyva podoby urcitého vibrujiciho signalu, jehoz zdrojem maze byt
udalost s konkrétnim politikem spojend, ktery rezonuje ve filmovém obrazu. Fotomontér
s filmovymi herci manipuluje, vychyluje jejich role, nuti je, jako ten, kdo drzi spoust na
tlacitku pocitacové mysi, aby se zapojili do jeho konstruktu. Nazorné to predvadi
fotomontaz Kmotr Pupkinovi (obr. 27), kniz autor pfipojil i kompletni mapu, jak se

zorientovat v konotacnich kanalech'®®: Pred patnécti roky natocil Quentin Tarantino dnes

107 Vezmeme-li ale v Uvahu, Ze byl obléknut do obleceni, které pfed nim nosili uz dva jini muzi, po nichZ ho vlastné
zdé&dil, neni jeho situace tak jako tak zrovna zavidénihodna.

108 Muzeme hovofit 0 autoreferenéni intertextovosti, o diléi autocitaci, kdy autor ve svém dile pouzije ¢ast z dila
predchoziho.

109 /zhledem k tomu, Ze takto podrobny ndvod je u fotomontaze velmi neobvykly a divak se s nim stfetne jen velice
vyjime¢né, mizeme se domnivat, Ze sdm autor vyhodnotil svij pfispévek jako komplikovany, a proto se rozhodl
divaka vést a podlozit mu cestu nékolika hypertextovymi odkazy (jsou soucasti nasledujici citace) jako kameny
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K TITULU PAPALAS ROKU BLAHOPREJE VACLAV KOCKA S RODINOU

Obr. 27a. Darkova zasilka pro Jifiho Paroubka. Kmotr Pupkinovi, 22. 6. 2009.

Obr. 27b i 28b. Plvodni najemni
zabijaci z Tarantinova filmu Pulp
Fiction: Historky z podsvéti
(1994), jehoz material poslouzil
u obou montazi jako obrazna
brana (nebo tobogan) do
podsvéti. V prvni montazi
rezonuje to ¢eské, ve druhé mifi
na divaka pomeérné
nekompromisné — to ruskeé.

KpmmmMmmmHansHOES MTHMBO

Obr. 28a. Pulp Fiction: Historky z ruského podsvéti. Fotomontaz Mate s tim
problém?, 1. 10. 200g.

vyCnivajicimi z baziny nejistoty. Do jisté miry mohla zapficinit tuto komplikovanost pravé i absence politika, na néhoz
je montaz zaméfena.
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uz legenddrni oscarovy snimek Pulp Fiction s podtitulem Historky z podsveti. PULP
znamend v jednom ze svych vyznamud mékkou, vihkou, beztvarou hmotu. Vyraz LUMP lze
preloZit treba jako opuchlinu. No a protoZe opuchly Pupkin ziskal prestizni cenu Papalds
roku, slusi se, aby mu jeho uhlavni pratelé pogratulovali k uspéchu. Vajecny likér se v

danych souvislostech jevi jako vhodny dérek™° Ze dvou najemnych vrahd, gangster(,

které i ve fotomontazi hraji John Travolta a Samuel L. Jackson (na rozdil od fotomontaze
Mate s tim problém, obr. 28, v niz na totozném zabéru piebira Travoltovo misto Dmitrij
Medvedév a Jacksonovo Putin, coz je pro aTeovu tvorbu rozhodné vic pfizna¢neé), udélal
trochu drsné gratulanty a namisto zbrani je vyzbrojil lahvemi s vaje€nym likérem,
ponévadz u vajec, ktera skoncila v likéru, uz Jifi Paroubek nemusi mit obavy, ze mu
pfistanou na hlavé. Zarovernl mu je ale (a samoziejmé také divakovi-ctenari) vajecny likér
pfipomene. V aTeové podani ma podsveéti vybrany smysl pro humor. Skryty plvab spociva i
ve variabilité scénar(, které mohou nastat ve chvili, ktera bude bezprostiedné nasledovat
(respektive by bezprostiedné nasledovala). Ackoli si obé postavy fotomontér pro vybrany
zabér podmanil, neni jisté, ze se zahy nevzepfou, nevzpomenou na své povolani a

Y

nepouziji jako vrazedny nastroj pravé lahve, které budou po ruce, s ¢imz dost mozna

fotomontér pocita (paklize si je k tomu uéelu pfimo ,nenajal”).**

3.2.4 Filmovy atribut neboli ,kradez” v rekvizitarné

Prostfedek atribut pracuje v pfesné opacném nastaveni nez princip deformace u plakatu ci
filmového zabéru. Soustieduje se na vybrany film, nacez zjeho rezervoaru lovi jeho
emblém, atribut, jimz mGze byt napfiklad klicovy pfedmét, filmovy artefakt, nebo
charakteristické a identifikacni gesto, mimika, drzeni téla hlavni postavy, a vklada jej do
(ne)autentického obrazu politického predstavitele. Jde o element dostatec¢né pfiznacny a
dost silny na to, aby divaka-ctenare dokazal propojit s nepfitomnym pfibéhem, ktery
reprezentuje. Je to viditelny otisk, stopa, ktera zlstava v paméti divaka. Proto jej
fotomontér miize pouzit v nové souvislosti a presto bude dale zpfitomrovat misto, odkud
byl vytrzen. Jednim z pfikladd emblematickych predmétd neboli rekvizit muaze byt

napiiklad svételny me¢, zbran, ktera symbolizovala rytife fadu Jedi a slouzila jim i jejich

110 ADAMY, Teo. Ateo.cz [online]. 22. 6. 2009 [cit. 2011-04-17]. Kmotr Pupkinovi.

Dostupné z WWW: <http://ateo.cz/i/4862/>.

111 S vajicky rovnéz spojenou vyhrizku tlumodi také dfive zmifiovana fotomontaz TrautenbEGG (obr. 12), v niz se
ovSem Jifimu Paroubkovi nevyhrozuje vajicky ani lahvemi likéru na vejcich zalozeném, nybrz vzkazem zabalenym
do mentalniho konceptu nepfitomného vejce. Népis oznacujici zobrazeny pfedmét fikd, ze ,to je vejce”, ackoli
oznacenym predmétem je nepochybné cihla.
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Obr. 2ga. Variace na emblematickou scénu z filmu Titanic (1997).

Fotomontaz Zivotni role Katefiny B. 2g. 5. 2010.
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protivnikim z fadu Sithd, sluzebnikim temna, pfi boji v sérii Hvézdnych valek,™* nebo
rukavice s drapy, kterou nosil a paral lidi zabijacky pfizrak Freddy Krueger z No€ni mary
v Elm Street. Podobnou identifikacni roli muaze plnit i jeho hrozivé popalena tvar nebo
pozice tél dvou hlavnich, tragickych postav ze slavné ,létajici“ scény, jez se odehrala pfi

zapadu slunce na pfidi Titaniku ve stejnojmenném filmu (srv. obr. 29).

3.2.4.1 Holy jolly joker a zlotfilé ikony

Na denotované urovni zobrazuje fotomontdz Holy jolly joker (Svaty Zolik) papeze
Benedikta XVI., nejvyssiho predstavitele fimskokatolické cirkve, kterak pravdépodobné
zehna lidu a diva se pfitom do objektivu (obr. 30). Pozornost fotografa a posléze i divaka
se soustfeduje pouze na néj, tmavé pozadi je silné rozostieno. Vychozi fotografie ztstava
vnezménéné podobé, papez je odén do tradicniho papezského bilého roucha
symbolizujiciho nejvyssi pozici v cirkevni hierarchii, na hlavé ma liturgickou apku v téze
barvé, na prsteniku pravé ruky ma papezsky prsten rybare. Fotomontériv zasah oviem na
jeho tvaf, potazmo jeho majestat, nanesl natér, jehoz plvod vede az k psychotickému
maniakovi Jokerovi ze série filmi o komiksovém hrdinovi Batmanovi, konkrétné
z amerického snimku Temny rytif (The Dark Knight), kde postavu hlavniho zlého hocha
proti Batmanovi brojiciho ztvarnil Heath Ledger. Tim obraz oblil zna¢né pejorativnimi
konotacemi. Z koutk( Gst vyved| papezi dvé hrozivé jizvy, jimiz se py3nil i Joker,"* nagez
ho nalicil tak, aby anarchistického zabijaka co mozna nejvic pfipominal — kolem oci mu
nanesl tytéz cerné stiny, na profizlou pusu mu napatlal rudou rténku. I kdyz vynechal bily
make-up, vyvolal kyzené vzezieni Sileného klauna. Z docela vlastniho popudu mu navic
podlil o¢i krvi, ¢imz mu dodal i démonsky pohled a jesté utuzil dojem vsehoschopného

padoucha, jenZ ted z obrazu papeze sala.

112 Podle nedavné britské studie, kterd zkoumala vnimani hranic mezi fikci a skute¢nosti a kterou posléze uvefejnila
skupina Birmingham Science City, je dokonce vice nez pétina Britl pfesvédcena, ze svételny me¢ existuje i
v redlném svété. (Time to turn on the tardis. Birminghamsciencecity.co.uk [online]. 8. 3. 2011 [cit. 2011-04-03].
Dostupny z WWW: <http://www.birminghamsciencecity.co.uk/news/time-to-turn-on-the-tardis/>) Studie uz ale
nezminuje, nakolik ve vyzkumu pocitala s moznosti, ze respondenti povazovali za skuteCnou pravé tu repliku
svételného mece s licenci LucasFilm, kterou za pomérné nemalé penize zakoupili a se kterou se doma ohanéji pred
televizi.

113 Zatimco pivod jizev neni jasny a sam Joker o nich ve filmu mizi a vypravi o nich straslivé historky (pfi¢emz jedna
z nich fika, ze Jokera fizl jeho otec, protoze si pfal, aby se vic smal) a své obéti s nimi s oblibou dési, fotomontér ma
ohledné téch papezovych dost jasno.
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Obr. 30a (nahofe). Svaty Zolik, fotomontaz
Holy jolly joker, 9. 7. 2010.

Obr. 30b (vpravo). Zdrojovy psychopaticky
zabijak Joker (Heath Ledger), jehoz
poznavaci znaky si fotomonteér vyp(jcil pro
papeZovu proménu, na zabéru z filmu Temny
rytif (Dark Knight, 2008).

Obr. 31a (vlevo).
Fotomontaz Freddy
Ratzinger, 28. 1. 2010.
Obr. 31b. (dole) Originalni
Freddy Krueger, masovy
vrah déti a nekoncici
nocni mara z Elm Street (A
Nightmare on Elm Street,
1984) v podani Roberta
Englunda.
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U Jokera je strasidelna tvar soucasti jeho image, masky, ktera ale v Jokerove pfipadé nema
potlacovat zabrany, ponévadz dotycny psychopat zadné nepocituje. Je to valecné
pomalovani, jez ma nahnat hrizu jeho protivnikim. Skrze zdéSeni téch, ktefi se s nim
stietli, ma posilovat jeho kult. Neni-li na misté sam pfitomen, funguje podobné jeho
znacka, karta Zolika, kterou zanechava jako vzkaz svym budoucim obétem i svym
pronasledovatelim a ktera indikuje, Ze tu Joker byl nebo Ze tu brzy bude, at uz osobné
nebo napfiklad prostfednictvim vybuchu bomby, na niz obét pravé sedi. Je to jeho
svrchovany podpis a bod ritualu. Karetni symbolika se otiskla i do fotomontaze, i kdyz
trochu nejasné. Papez ma na dlani nakresleny Ctyfi malé Ctverecky se Ctyfmi barvami
hracich karet. Zajimavé ale je, ze karta Zolika muze v nékterych karetnich hrach zastoupit
kteroukoli z nich. Nabizi se otazka, pro¢ nema papez na dlani pfimo Jokerova zZolika. Jedno
z vysvétleni,*** by mohlo pfedpokladat, Ze vyobrazeni na papeZové ruce ma pouze
napovédny charakter (jako takovy takrka klasicky Skolni tahak na ruce napsany), ze ma
divakovi naznacit, tak jako ve filmu Jokerova karta, na jakou postavu se tu odkazuje,
respektive ze se odkazuje na postavu, ktera ma co do cinéni s hracimi kartami, a to sice
nejen ve smyslu svych dabelskych her s osudy lidi. Z papezovy pozice to ale (zaroven)
muze byt i jeho vlastni jednoduchy tahak, ktery mu pfipomina, Ze ma na inkriminovanych
mistech coby Joker patfi¢nou kartu zanechavat. S poukazem na papezlv pokrocily vék a
nebezpeci slabnouci paméti by to navic bylo snadno pochopitelné. Jakkoli se nyni
pohybujeme v oblasti spekulaci, pfedstavovala by tato varianta velmi rafinované propojeni
stavu parodované osoby s charakterem vzorové postavy.

Ackoli Joker symbolizuje zlo a hrizu pro filmové mésto Gotham a filmové divaky™ a
papez zastituje fimskokatolickou cirkev pro cely svét, jeden predstavuje Gfad bytostné
konzervativni a druhy vyznava anarchii bez jakychkoli moralnich zasad (a tudiz jsou jejich
ideologie naprosto opacné) a imaginarni esence jejich postav se lisi, oba maji alespon
jeden spolec¢ny symbolicky rys — jsou svého druhu nedostiznymi ikonami, kolem nichz se,

v realném i fikénim svéteé, vynoiuji nebo jsou vynofovany spekulace a vytvareji se teorie o

114 OvSem nikoli to, které prozaicky hadd, Ze vhodny obrazek zolikové karty nahodou nebyl k nalezeni.

vyuzil fotomontér v jiné atributivni montazi rovnéz provedené na fotografii papeze. (obr. 31)
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neznamych aspektech jejich Zivota. Ani jednoho neméame $anci vidét v soukromi**® a jejich

vystoupeni jsou peclivé inscenovana, coz jen posiluje jejich odtrzenost od ostatniho svéta.

3.2.5 Kontroverze filmového tvirce

Figura herec/tvlrce spojuje fotomontadze, jimz dominuje postava realného hybatele
filmového déni, skutec¢né postavy, kterad stoji za vznikem snimku. Ani tentokrat nejde o
explicitni filmovy vyjev. Fotomontér vytahuje postavu tvirce do popredi a své poselstvi
nabaluje pravé na ni, pficemz samotné jeji dilo zistava v obrazu pfitomno pouze jako
urcita platforma, ktera zdanlivé legitimizuje vynucenou exhibici svého autora, ale kterou
jeji autor zastinuje. Samotny charakter tohoto postupu jiz mirné predurcuje, které
osobnosti filmové tvorby mohou byt timto zplisobem vycentrovany. Tyka se jedincd,
S nimiZ se spojuje jista kontroverze, osobnosti, které vyvolavaji velky medialni zajem a
které jsou znamé Sirokému publiku nikoli jen prostfednictvim svého dila. Jejich pociny jsou

ale pfirozené ostie sledovany a reflektovany v mimoradném rozsahu.

3.2.5.1 Coming Soon a medialni portrét

Nazev fotomontaze Coming Soon (obr. 32) imituje filmové avizo, které ma kromé vagni
¢asové predpovédi piedeviim informovat divaka, Ze se dotyény film pfipravuje.*’” Montaz,
ktera na prvni, denotované urovni zobrazuje Vaclava Havla, byla publikovana dokonce tfi
mésice pred premiérou jako jakasi predrecenze a k propojeni sjeho debutovym filmem
Odchazeni o jeho symbolickém rozlouceni s politickym Zivotem (jehoZ obrazovy material
neméla k dispozici), ji postacila pravé jen Havlova osobnost a klicovy, ale uz znamy nazev
divadelni hry, podle které se film natacel. Bezesporu tomu napomohla i vysoka davka
autobiografickych rysq, jez lze v jeho hfe identifikovat, kterd poslouzila jako voditko

k nejsnazSimu moznému zkfizeni autora a jeho postavy.

V konotovaném vyznamu vyvolava montaz dojem blizici se smrti, starnuti a postupného

118

umirani, pro které maze byt vyraz ,odchazeni” velmi decentnim eufemismem.™ Proces

116 Napfiklad Sance, Ze média pfinesou fotografie z jejich dovolené, je celkem miziva.

117 Fotomontér jej ale uziva s oblibou také u fotomontazi inspirujicich se ve filmu jiz davno pfedstaveném, ktery mize
poslouzit jako zasobarna rekvizit pro reflexi aktudlnich politickych pohybu (obr. 22).

118 Agkoli ndzev Odchazeni ma primamné odkazovat k odchodu kancléfe Riegera z politické funkce a nasledné i ze
sluzebni vily, my$lenka konce nebo pfinejmensim bilance pred smrti neni daleko.
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ODCHAZENI
=

V HLAVNI

Obr. 32. Vaclav Havel, filmovy debutant takfikajic na odchodu.
Fotomontaz Coming Soon, 22. 12. 2010.
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umirani popisuje zjemnéle, s taktem a tichym ohledem, stejné jako by vyrok ,odeSel
navzdy” tento proces decentné uzavrel. S ,citlivym” jazykovym sdélenim ovSem koliduje
obraz, ktery Havla stavi k opérnému choditku, jez mu ma pomahat pfi chizi, ale
pfedevsim co mozna nejjednoduseji vyvolat a potvrdit zdani, ze Havel pomoc potiebuje.
Montaz docela potlacuje pozitivni asociace, které se staiim byvaji spjaty, jako napfiklad
Zivotni moudrost, vyzralost ¢i majestatnost vyplnujici archetyp moudrého starce. Ponuré
asociace zivi i jednolité pozadi cerné barvy, ktera je v nasem civilizacnim okruhu chapana
jako barva smrti a smutku (a nekalych existenci). Choditko, v kooperaci s oblecenim, které
ma exprezident na sobé a které je samo o sobé znakem, akcentuje vysoky vék, ilustruje jej
vizualné srozumitelnou a ptsobivou hyperbolou.™® Soustfeduje se pouze na uréitou slozku
osoby autora, zaobira se pfichazejicim stafim skrze kumulaci jeho moznych negativnich
projevd, které vyjev zpfitomnuje, at se jedna o poruchu pohybového aparatu nebo tfeba (z
obrazu explicitné nevyplyvajici) senilitu. Tu ovSem pro nékoho muze indikovat lingvistické

sdéleni v dolni ¢asti montaze, které pfipoming, Ze se jedna o Havlav rezijni debut.

Vyvazeme-li se nicméné z piibéhu filmu, ktery je v montazi zcela podruzny, mizeme
chapat interakci mezi obrazem a lingvistickymi zpravami i jako osobitou ilustraci ke

skutecnému zivotnimu odchazeni, v némz jaksi debutuje kazdy.

119 Pfiznak vysokého véku (zvlasté v kombinaci s kritikou, Zze se rezisér zapomenul v Sedesatych letech, zatimco
kinematografie se vyvijela dal) posléze rezonoval také ve velké Casti recenzi podobné jako jakasi
pseudovelkodusnost (Pro¢ by na stara kolena mél délat néco jinak, MACHALICKA, Jana. Kdyz exprezident pise a
filmuje. Lidovky.cz[online]. 17. 3. 2011, [cit. 2011-04-18].

Dostupny z WWW:
<http://www.lidovky.cz/tiskni.asp?r=In_noviny&c=A110317_000039_In_noviny_sko&klic=242194&mes=>) a soucit
(Bez ohledu na vsechny ony specifické souvislosti a osobnost autora museli bychom s litosti konstatovat, Ze je to film
$patny. KRIVANKOVA, Darina. Spinény sen starého pana. Reflex. 24. 3. 2011, &. 12, s. 64-65).
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4. Vizualni rétorika

Fotomontaz Tea Adamyho seSplhala po narusené sténé jednou z dér do podzemniho
labyrintu a dumyslné preziva v nestalych hlubinach, kde se ve viru kalnych spodnich
proudu toci verejné bohatstvi zahozenych kulturnich odkazu. S rozkosi je na sobé nechava
ulpivat'®°, koupe se v nich a na jejich gejzirech se nechava vynaset zpatky na povrch.
Paroduje, ironizuje, odkazuje, bez zabran si hraje s vyznamy; fotomontér vyuziva
vystavbovych postupd, které jsou zalozeny na mezitextovych vztazich, na rozlicném,
zjevném Ci skrytém, propojovani rlznych textd a vzajemném ovliviovani, pro
postmodernu pfiznacném. Neéktefi z teoretik( uz pred casem dospéli k zavéru, ze ...kaZdy
text je vystaveén z mozaiky citdtu, pohlcuje a pretvari jiny text (Kristevova, cit. z Homolac:
1996, s. 10) a jini zkonstatovali, Ze se v soucasnosti vseobecné prijimd ndzor, Ze kaZdy
umélecky text vznikd na principu intertextuality, [a ze] neexistuje text bez ndvaznosti na

2! (Zilka: 1999, s. 28) Pro ohromnou oblast vazivovych struktur

Jiny text, respektive texty.
obsahujici vse, co, at explicitné nebo latentné, spojuje text s jinymi texty (Genette, cit.
z Homolac: 1996, s. 19) vybral Gérard Genette termin transtextovost neboli textova
transcedence. (tamtéZ) Pro ucelenou analyzu fiktivné-realnych (filmové-politickych)
aTeovych fotomontdzi se postupné blize zaméfime na tfi typy transtextovosti a jejich
uplatnéni v obrazu, respektive ve zkoumané fotomontdzi, a to na architextovost,
metatextovost a intertextovost, jiz se v angloamerické tradici obvykle uziva k oznaceni

jakéhokoli vztahu mezi texty."*

4.1 Kotva architextu

Architextovost je pfislusnost dila k Zanru ¢i typu diskurzu, je to jeho vrozena vlastnost.
Existence architextového systému reflektuje fakt, Ze text vidy odkazuje k obecnym
pravidlim, kéddm, podle nichz byl vytvoren. (tamtéz, s. 41) Podobné bychom jako
archetexty, tedy jakési koridory pro tvorbu dél a jejich nasledné tfidéni mohli oznacit

fotografické Zzanry, jez se mezi sebou uvniti fotografického obrazu rovnéz vymezuji

120 Zanechdvaji na ni otisk asi jako tetovaci nalepky ze Zvykacek.

121 Podobné vyroky sice nelze obvinit ze 1Zi, rozhodné je ale mizeme narknout z vSeobjimajici obecnosti.

122 Genettova transtextovost se tedy do jisté miry podoba nékterym definicim intertextovosti &i intertextuality,
ponévadz si vypracoval vlastni pojmovy aparat, a to tdajné proto, aby predeSel bezmyslenkovitému pouZzivani véem
znamych pojma. Silvia Pokrivéakova popisuje Genettliv vztah k dosavadni vseobecné uzndvané terminologii jako
neortodoxni. (Zilka: 1999, s. 154)
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formalnimi pravidly. Vedle nich ale stoji montaz, systém naprosto podvratny, nebot jeho
jedinym pravidlem, paklize ji jako fotomontaz vnimame, je absence jakéhokoli jiného.'?
Recipient musi védét, ze ocekavat mulze ledasco. Zasady jejiho vzniku mizeme popsat
nejlépe ve chvili, kdy vidime vysledek. Fotomontaz mize byt sloZzena ze dvou nebo vice
fotografii, mize cokoli umazavat, pfidavat a deformovat, mlze se pfisat na dilo
kteréhokoli Zanru. Je to idealni postmoderni systém — aby vibec mohl existovat, néco
nebo nékoho narusuje, vyrista z mezitextovych propojeni.*** Do jisté miry tim ale zarover
prebira pravidla, ktera formuji pretext neboli text, na ktery je odkazovano, coz se v piipadé
montaze blizi druznému cizopasnictvi. Velmi nazorné to predvadéji vystavbové prostiedky
filmového plakatu a zabéru, jez se angazuji v naprosté vétsiné zkoumanych fotomontazi.
Zatimco skutecny filmovy plakat pouze napliuje kritéria svého kédu, fotomontaz na
podmanéném plakatovém nosici vyuziva toho, Ze se mu podoba, a plvodni archetext

tvorive rozviji.

Architextovost je typ paradigmatického vztahu, do néhoz se dilo rodi, nebot jiz od svého
vzniku sdili sv(j kéd se vSemi dalSimi, které tento kdd rovnéz obsahuji, a nadto se vsemi
budoucimi, které kdd obsahovat teprve budou. Architextové vztahy se pfitom neomezuji
jen na zanr, mohou spojovat vsechny texty jednoho autora, jednoho obdobi (...) vsechny
texty navazujici na jeden text, texty, které maji spolecny urcity motiv atd. (Homolac:
1996, s. 43) Formalnim stvrzenim jednoho z architextovych znakd tak muaze byt
kupfikladu podpis autora vyskytujici se v prostoru dila (u aTea je to jeho pfezdivka, jez je

nedilnym znakem obrazu jako svého druhu ochranny vodoznak, viz kapitolu 1.3).

Pro nazornou vizualizaci potencialnich vztah( architextovosti skyta pfirozené idealni
prostiedi internet jakozto systém zalozeny na propojeni pocitacovych siti. Architextovy
vztah, ktery komunikaty vaze spole¢nym motivem, se v soucasném virtualnim prostoru
realizuje tradicné napfiklad v tzv. tagovych mracich (tag clouds) slozenych z tagu, jez lze
chapat jako tematické Stitky nebo klicova slova, poeticky také jako hesla k poznani.'*®

Jesté priléhavejSim prikladem je tzv. Kolo informaci (Wonder Wheel), specificky

123 K tomu je tfeba si uvédomit, Ze digitalni fotomontaz se davno vyvazala ze zavazku, jenz ji klasifikoval pouze jako
nastroj k ucelovému pozménovani pravdy.

124 A s razanci tak pfispiva do debaty o mytu absolutniho autorstvi.

125 Oblepuiji jednotlivé jazykové Ci vizualni projevy pfi publikovani vyznamem, ktery nesou, a operativné tak aktivuiji
dosud potencidini sité mezi spfiznénymi materidly. Na webu, ktery klicova slova podporuje, jakym je tfeba
internetova stranka fotomontéra, mizeme snadno ziskat nikoli pouze kyZenou skupinu montaZi, které jsou propojeny
tagem ,pseudofilm®, ale také montaze, jez se dotykaji jednotlivych politickych stran, nebo dokonce konkrétnich
politikli (pro zajimavost fotomontaz Petrseus, obr. 16, byla opatrena Stitky ,Necas", ,0DS", ,pseudofilm® a ,voloy*).
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vyhledavaci nastroj spolecnosti Google, ktery hleda, propojuje a ve spolecenstvu bublin,
které evokuje vyjev ze svéta mikroorganismu,"*® nabizi piibuzné vyrazy. Zadané slovo se
zobrazi uprostied v kruhovém policku, kolem kterého se vytvoii spoje k az osmi pribuznym
slovim, pficemz kazdé z nich lze jednoduchym kliknutim posunout na jeho misto a

stanovit ho za novy stied, obklopeny svymi tematicky spfiznénymi vyrazy.

Vztahy architextovosti se pfitom napinaji také interpersonalné; propojuji autory,
respektive jejich dilo, které ma spolecnou urcitou vystavbovou soucastku, jakou mize byt
téma nebo tvaréi metoda. V kybernetickém prostoru mohou autofi, jiz o potencialnim
pojivu mezi sebou védi a disponuji svou internetovou platformou, velmi jednoduse
obousmérné propojit i své zakladny prostfednictvim hypertextového odkazu umisténého
na obou mistech.”” Internetova stranka aTeo.cz je napfiklad spfiznéna s webem
chameleoncharlie.cz, jehoz redakce publikuje slovni i obrazové politické komentare.
Clenové této redakce oviem avizuji, Ze sice sleduji praci dalich tvirct politické satiry,
inspiruji se ji ale negativné v tom smyslu, Ze upoustéji od realizace namétu, ktery uz
zpracovan byl. Jina situace nastava v pfipadé druhého sprateleného prostoru, jimz je web
fotofory.cz, ktery vypliuji taktéz prevazné politické fotomontaze. U tvorby tohoto autora
je velmi dobfe patrna inspirace v dilech aTea, ktery je také na webu vefejné oznacen jako
jeho guru neboli viidce a ucitel. Tento vztah se proto blizi mezitextovému navazovani, tj.
dals$imu stupni transtextovosti, které reflektuje a tematizuje architextovost jakozto
zakladni vlastnost kazdého textu (Homolac: 1996, s. 44), respektive obrazu. Mezitextové
navazovani je prostiedkem, jimZ architextovost reflektuje autor. (...) Vjeho textu se o
Jinych textech mluvi, jsou tam citovdny nebo se na né navazuje néjakym jinym zpusobem.

Vztah k jinym textdm se stdvd soucdsti vystavby navazujiciho textu. (tamtéz, s. 45)

4.2 Narativni strategie

Toto aktivni mezitextové navazovani, jez lze odkryt mezi texty a jejich pretexty, byt

nemusi byt Gmysing,**® je oznacovano jako intertextovost. Podle Jifiho Homolace neni

126 anebo presnéji, i kdyz ponékud méné poeticky neuronovou sit

127 To spada pod fenomén spiatelenych webd ¢&i blogd, ktery se v pocitacové gramotnych rukou patficich k nevyzralé
hlavé maze zvrhnout v pouhou honbu za poctem dosaZenych ,spiételeni®. S klesajici popularitou blogi se tentyz
efekt ¢astecné prenesl na socialni sité.

128 Ponévadz podle Glowiriského je intertextovy odkaz vzdy zamémy, a tudiz realizovany védomé a lisi se jen mira
uvédoméni. (tamtéz, s. 55)
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podstatou intertextového navazovani jen pfitomnost pretextu, respektive jeho casti
v navazujicim textu, ale fakt, Ze se soucdsti vyznamové vystavby tohoto textu stavd
samotny vztah k pretextu (tamtéZ, s. 47), ze se tento vztah aktivné podili na

konstituovani navazujiciho textu.'*

V nasem pfipadé je ale klicovou soucasti
intertextového vztahu metatextovost neboli typ navazovani, které pretext v navazujicim
textu explicitné tematizuje (tamtéz), nebot fotomontdz je s filmovou fikci spojena
vztahem komentare. Tento komentar pfitom pfipomina dvé mluvici hlavy na tomtéz krku
— propojeni totiz implikuje komentari k filmové vrstvé i k mimotextové realité, jenz se
realizuje skrze parodii. Vybira si k tomu pfedevsim figuru vizualni metafory — ciz/' element
Je do nového kontextu zapgjen pomoci sémantické analogie mezi textem, znéhoz
pochdzi, a navazujicim textem. (tamtéz, s. 15) Kvality jednoho znaku se presunuji na
druhy; na pfikladu fotomontaZze filmového plakatu nebo zabéru*®° (kapitoly 3.2.1, 3.2.2) se
to, co predstavuje filmova postava, zachova jako forma (jako specificky signifikant), ktera
se prenasi na primarni subjekt, tedy na to, co reprezentuje vyobrazeni politika, pficemz
oba obrazy se nevyskytuji pouze vedle sebe, ale pfimo na sobé. To umoziuje charakter
filmové postavy — i kdyZ ji odebereme tvaf, podle které se lidé navzajem poznavaji,
fragmenty jeji aury v obrazu ji i tak mohou pomoci identifikovat. Cim nekonvengnéjsi
pfitom pfirovnani bude, tim G¢inngji zapUsobi. Metaforické ztotoznéni politika s filmovymi
postavami je mnohovrstevnatou kontroverzi, jez implikuje podobnost v roviné hereckych
vykon( a zaroven podnécuje k Gvaham o propastném rozdilu mezi fiktivnim pfibéhem,
ktery aktualizuje ur€itou narativni strukturu, a duasledky krokd lidi s politickou moci.
Metafora je idyla s novym partnerem, ktery sice klade odpor, ale soucasné podléha.
(Ricoeur, cit. z Stachova: 1992, s. 64) Kromé metafory se ale ve filmovych montazich
vyskytuji a prolinaji i daldi sémantické postupy.™" Napfiklad fotomontériv prostfedek
atribut (kapitola 3.2.4) navazuje na pfedchozi skupinu, jeho parodicka podstata je ale
predevsim synekdochicka. Cast, tedy atribut (ur€ity filmovy artefakt & gesto) zastupuje
celek, svého majitele ci Sifitele. Opét se jedna o fragmenty filmové postavy, tentokrat je

ale pouze zpfitomnovana, nemusela predtim pfijit o hlavu. Podobné jde v pfipadé

129 Ve filmovém kontextu se jako formdini pfiklad nabizi druh filmu, jenz je vintertextovém vztahu s filmem
pfedchozim, ktery aktualizoval tentyz motiv, jenz oba snimky spojuje poutem architextovosti. Takovému filmu se fika
remake a kromé svého vzoru mize pochopitelné absorbovat i dalsi vlivy odjinud. Nezfidka se mezi obéma
variantami stejného zakladu rozprostira nezanedbatelny asovy Usek (srv. kap. 3.2.2.2., Petrseus a mytus antického
hrdiny), v souc¢asnosti se ale mizeme stfetnout i s remakem filmu starého tfi roky (napf. film Horsi nez smrt, Death at
a Funeral, vznikl v pfevazné evropské koprodukei v roce 2007, jeho Cisté americka varianta v roce 2010).

130 Ktery je sdm o sobé synekdochicky, nebot pro montaz zastupuie cely film.

131 Celou sumu popisovanych montazi by bylo mozné vnimat tfeba jen jako pfiklad metonymie, nebot jsou urcitou,
souvislostmi propojenou reakci na udalosti, které podle nich mizeme odhadnout.
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zkoumanych fotomontéazi zobrazujicich filmové tvirce ¢i herce (kapitola 3.2.5) o
hyperbolizované asociace pretextu. Povaha odkazu uvnitf filmového materialu tykajici se
politické oblasti (kapitola 3.2.3) ma ale ze vSech nejblize k metonymickému odkazu, tedy

spojeni na zakladé néjaké vécné souvislosti.

Signaliza€ni ulohy uvnitf obrazu, jejiz naplni je upozornit na mezitextovou parodii, aniz by
divak-ctenar musel byt srozumén s pretextem (filmovym piibéhem), se pfitom chape
obzvlast rafinovana strategie. Je podvratna elegantné, nebot je v obrazech pfitomna jaksi
implicitné, (samoziejmé) vyplyva z metody nasilného zdsahu do jadra fotografie.
Paradoxné jsou to pravé nepatrné technické nedokonalosti, nesoulad dvou zdrojovych
predobraz(i, nedoléhajici Skviry v masce, kterou fotomontér ke snimku pfivaiuje, jez
napomahaji apriornimu destruovani zobrazenych v motivované sémioze. Kolem hlavnich
aktérd rozdmychavaji opar konotaci, jez distingované napovidaji, ze se politici v roli neciti
sebejisté, Ze jsou nervozni, ze do ni nepatfi, ze predstiraji, nebo dokonce Zou. Vyhlizeji,
jako by sami méli co do cinéni s jinymi, mimozemskymi svéty. Jakoby dovniti do téla
zapadlé, ,zkracené” krky prozrazuji vadné drzeni téla a mohou zakladat podezieni na
ochablé kréni zdvihace a napinace, svalovou dysbalanci, nerovnovahu, a snadno podepiou
dojem tvora bezpateiniho, ktery nejenze kréni patef nema v pofadku, ba dokonce ji nema

vlbec.
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ZAVER

Z pohledu casoprostorové dimenze jeho tvorby se fotomontér zabyva soucasnymi
udalostmi a osobami, které se navzajem uvadéji do pohybu. Podava komentar
k mimotextové realité, ¢imz se napliiuje publicisticky rozmér jeho tvorby. Reaguje na
medialni obrazy a vyuziva k tomu filmovych platforem soudobé popularni kultury, jez do
mezitextovych vztah(l vyrazné zasahuje — v nasem piipadé prostfednictvim filmu, ktery
jako jeden z mnoha variant aktualizuje, tj. popularizuje napln primarniho zdroje, jimz je

32 které

ur¢ita mytologicka struktura, prekonstrukt, jehoz existenci sdili obecné povédomi,
také zamlzuje informace o jeho priikazu plivodu. PfestoZe je tato narativni struktura
vruznych podobach dlouhodobé pfitomna, respektive rozpusténa v lidské spolecnosti,
film, ktery ji variuje, maze pro divdka pfedstavovat jeho prvni kontakt s dotyénym

piibéhem.

Filmové materidly, jeZz se nachazi ve fotomontérové zasobarné, mohou probouzet
kolektivni mytologickou pamét, ktera zadrzuje bezc¢asa vypravéni o pivodu a vzniku svéta,
o vsemocnych a viehoschopnych bozich, ktefi drzi v rukou osud lidstva (srv. obr. 18) a
mytickych superhrdinech, at uz k jejich schopnostem pfispél svou mocnou spermii Zeus Ci
je vyvolal kryptonsky puavod, kouzelny lektvar, miliony vlozené do nejvyspélejSich
technologii boha zastupujicich®®3, anebo jen neskonald touha po napravé svétového
zfizeni, jez odkazuje k novodobym mytim, o nichz se jejich Sifitelé domnivaji, ze obsahuji
navod k nastoleni nejlepsiho svétového fadu. Skrze filmové platno, respektive jeho
fotografii probleskuji biblické baje o Clovéku sevieném mezi bohem a dablem (obr. 8),
pfipadné dalSich nadpfirozenych bytostech, o vyvoleném, bezpocet variaci dobra a zla a
pribéhl vysvétlujicich neznamé a reflektujicich lidskou fantazii a pfedevsim jeho touhu po
poznani sahajici az do vesmiru a do budoucnosti lidského spolecenstvi. Jde o ikonické
(nikoli v peircovském smyslu) piibéhy, které reprezentuji univerzalni modely, pfiklady
znamych ideologickych schémat, jez si propUjcuje nedstupna tvofivost a zasazuje je do
nového, znacné vychyleného kontextu. Politické ikony, jez jsou znamy kritickému zfidlu,

tj. autorovi, i recipientovi, predstavuje jako ikonické postavy — z nichz mnohé jsou v moci

132 Nas obraz svéta je souvislym vyprdavénim o jeho povaze, vyvoji a ¢dstech. (Budil: 2003, s. 277) Podle Merlina
Donalda je narativita zaklddajici mytus nejvy$$im projevem evoluce kognitivniho modelovani reality. (tamtéz, s. 398)
133 Jako ¢lovéka z masa a kosti mé mohou ignorovat, ale jako symbol mdzZu byt neznicitelny, mizu tu byt navéky,
planuje budouci Batman, dosud znamy jako osifely miliardar Bruce Wayne, sv(j boj se zlo¢inem v ulicich Gothamu.
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svych nedobrych charakterl. Kategorie Dobra a Zla jsou ale znacné relativizovany stejné
jako prezentace jejich nositel(. Explicitnim vyuzivanim znamych zfilmovanych pfibéha
(jejichz elementarni vnitfni kostra by i tak méla v zasadé vzdy jen nékolik moznosti
déjového postupu) se zaroven velmi osobité a prorocky napliuje analyticky rozmér
publicistiky jakozto Zurnalistického postupu, ktery fakta zkoumd, propojuje

casoprostorovymi souvislostmi a — nazna€uje mozny pfisti vyvoj a jeho dusledky.

Na star$i nebo soucasné materialy maze odkazovat jak jazykovy projev, tak fotograficky
obraz. V konfrontaci s fotomontézi jsou si navic oba systémy do jisté miry paradoxné
podobné. Prestoze oba mohou shodné reagovat na své nepfitomné prvovzorové
komunikaty, postradaji tato propojeni bezuzdnou bezprostfednost, kterou disponuje
fotomontaz. Jeji smontovany systém se pochopitelné vic podoba montazi jazykové, diliim
lingvistického kodu, ktera jsou slozena napfiklad pouze z citat( nebo z citatovych aluzi.
Pfesto se velmi podstatné lisi. Ackoli je u lingvistického dila aludovana cast pretextu
v aludujicim textu explicitné pfitomna, stale podléha skutecnosti, ze jeji slova jsou tou
nejdokonalejsi abstrakci (McCloud: 2008, s. 47). Jejich naprosto abstraktni ikonicky
charakter nuti ¢tenare, aby se podilel na utvareni obsahu, aby si obsah predstavil a zaradil
jej do nepfitomného kontextu, zatimco obraz fotomontaze je na misté okamzité a jeho
bezprostfednost posiluje jeho kontroverzi. Pivodni obraz je pfitomen a fakticky prosvita
skrze parodujici fotomontérsky nanos. FotomontdZz tak mimodék svérazné doslovné
napliuje metaforu palimpsestu, tj. textu na stfedovékém pergamenovém listu, ktery byl
jiz dfive pouzit a jehoz pfedchozi texty jsou seskrabané, i kdyz jejich stopy mohou byt dal

patrné, jiz se uziva zejména v oblasti literarni intertextuality.

Analyzou tvurcich strategii a interpretaci nékolika vzorovych prikladi se tato prace
pokusila poukadzat na mimorfadny potencial zjevené fotomontaze jakoZzto vyrazového
prostfedku a nastroje k pravidelnému komentafi. Vyznamy, které analyza odkryla, nejsou
zdaleka vycerpany, konotacni fetézce plodi a napinaji stale nové pfisavné vyhonky
odvijejici se od toho, kdo se diva a také zda a jak moc podlehne nutkani vnoru do obrazu.
Je velmi pravdépodobné, Ze i ve fotomontazi, v niz spojeni politiky s filmovym piibéhem
pusobi zpocatku arbitrérné a beze smyslu, je mozné odhalit vyznamovy spletenec.
V souvislosti s fotomontérovym zvySenym zajmem o filmové postavy pochybnych
moralnich kvalit pfi reflexi vefejného déni bychom mohli zkonstatovat, Ze prostiedi

(zvlaste) ceské politiky je plné drsného nasili, Spinavosti a neskyta mnoho pozitivni
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energie. Fotomontér ji ale fragmentarizuje do pfibéh(, které pfinejmensim vybizeji

k pozornosti a dalSimu zkoumani. Pfestoze se divak domniva, ze konec uz zna.
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SUMMARY

This thesis explores the photomontages of Teo Adamy that connect the world of high
politics with film fiction and, under the title Pseudofilm, make up a specific part of his
extensive production, which the montage artist periodically publishes on his personal
webpage (ateo.cz). Through their in-depth analysis, this thesis attempts to uncover the
inner structure and character of self-declared digital photomontage, the illusory nature
and the non-existence of real-world referential objects of which is undisputed; on the
contrary, the fact that the scene of the photomontage is undoubtedly fictional while still

endowed with photographical immediacy incites its effect.

The thesis does not focus on media hoaxes or moral questionability of photographic
manipulation, but on the pictorial potential of photomontage that may be utilised, and is
utilised, to comment on political development and to fulfil the basic dimension of
publicism, which by its definition offers the viewer-reader subjective viewpoints,
opinions, spatio-temporal relationships and generalisations. The photomontage being
explored by this thesis, which processes political themes, recycles, combines and uses
source photographs, i.e. pre-existing visual recordings, to create a skewed alternate
reality, in the space of which it totally dominates political representatives. It appropriates
visual film material, e.g. film posters, attributes (symbolic artefacts or emblematic
gestures) or film scenes, into which it inserts parts of the politicians’ photographs. The
political reality is thus connected to the fictional story via an intertextual link, a
significant portion of which is a dual metatextuality — commentary addressing both the

fiction and the out-of-textual reality, i.e. the depicted politicians.

The popular culture films, on the basis of which the photomontage stands, do not
necessarily need to be the primary source, since even they update the preceding source
pretext, i.e. certain mythical preconstruction, narrative structure, that resides in the
general subconscious. It includes mythical stories reaching all the way to the creation of
humankind and ancient myths, biblical myths, stories personifying Good and Evil and
telling about human nature; stories that provide universal models and known ideological
schematics, that are being varied by the film and, subsequently, used by the

photomontage for the purpose of parody.
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Chains of connotations invoked by the image are always very variable and expand
depending on the knowledge and prior experiences of the viewer; polysemy is ever-
present. Photomontage, however, does not speak merely through the photograph it
manipulates, but through the photograph it also saps the message from the (film) story,
the world out of the frame represented by the photograph or its fragment; if the recipient
manages to uncover the established intertextual links, a key relationship of fellowship
between them and the creation, and its author. The power of fictionally-real film-political
photomontage stems from its immanent controversy emerging from an unavoidable
presence and vividness of the image and the intensity, with which the image can activate

latent connotational chains.
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17 fotomontdaz Podzimni trhak + zdrojovy material, Harry Potter a Fénix(v fad
18 fotomontaz Olymp + zdrojovy material, Souboj Titana

19 fotomontaz Judgment Day + zdrojovy material, Terminator 2: Den z(¢tovani
20 fotomontaz Andél pané

21 fotomontaz Konec psychopatha + zdrojovy materidl, Izolace

22 fotomontaz Coming Soon + zdrojovy materidl, S ¢erty nejsou Zerty

23 fotomontaz Ne, séfe! + zdrojovy material, Vzorna obsluha

24 fotomontaz Zlaty vék grotesky + zdrojovy material

25 fotomontaz Ha, Ivan! 1, 2

28 fotomontaz Mate s tim problém?
29 fotomontaz Zivotni role Katefiny B.

30 Fotomontaz Holy jolly joker + zdrojovy material, Temny rytif

26 fotomontaz Cernobily svét pana Kopfrkingla + zdrojovy material, Spalova¢ mrtvol

27 fotomontaz Kmotr Pupkinovi + zdrojovy material Pupl Fiction: Historky z podsveéti

g2



obr. 31 fotomontaz Freddy Ratzinger + zdrojovy material, Noéni mara v Elm Street

obr. 32 fotomontaz Coming Soon
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Pfilohy

Priloha €. 1: Montaze Tea Adamyho na titulnich stranach tisténych tydenikd (obrazky)

vy aem
18 §Than
REFRNTLL
FEIBERLFI
Aamir

RADEK JOHN: NA VLASTNI DEI VE VLADE

Predseda Véci vefejnych Radek John podstupuje fotomontérskou proménu (,Pfed” a ,Po”), kterd ho
vynasi na titulni stranu prvniho €isla tydeniku Reflex po volbach do Poslanecké snémovny PCR (3. 6.
2010, €. 22). Obraz i titulek jsou pfitom vybudovany na mezitextovych odkazech k investigativnimu
pofadu televize Nova Na vlastni o€i, jemuz Radek John jako novinaf a moderator propujcoval tvar,
dokud nevstoupil do politiky.

A @;I Ladislav Staidl 6."’3 Nejsme tu sami i#
\f | Zrovéd keile popcornu - [V NASA: Nasiijsme je... k 3

49,2000 - e e l i
\\{\, >
Rodice pod pantoflem
Prava éeska opiéi laska

; [ 4
: N .. MontdzZ na titulni strané ¢asopisu
¢ ,Mam l.izo‘l‘l ! . . Nuw Tyden (6. 12. 2010, €. 49), jejimZ
: V Americe \ =Pe autorem je Teo Adamy. Obalka je
: soucasti obsahlého obrazového
ZlvnT materialu, ktery aTeo pro Tyden

= vytvofil. Jedna se o kolekci portrétd
JIRIHO PAROUBKA vyznamnych osob &eské politiky.
) Kromé Jifiho Elvise Paroubka
ztvarnil napfiklad Mirka Topolanka
jako nemrtvého upira, Bohuslava
Sobotku promeénil do Gluma
z pfibéhu Pana prstend, z Katefiny
Klasnové udélal jeptisku zactenou
do Kamasutry, Radka Johna zobrazil
jako Marata zavrazdéného ve vané a
Miroslavu Némcovou v roli
carodéjnice Minervy
McGonagallové, ucitelky Harryho
Pottera. Miroslav Korecky doplnil
k montazim drobné slovni
komentafe.
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Priloha €. 2: Experiment reklamni agentury Konektor — Jak pfedvolebni politické billboardy

prodavaji auta (obrazky)
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